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Ovid S. Crohmalniceanu — Disguises of the Biographical Genre

The postrevolutionary years opened doors for various forms of diaristic literature as a
sign of complete freedom of speech and freedom of self as an artist. ‘Little life stories’
became the new main literary attraction and many writers approached this epic genre
in an attempt to recreate past social environments and to embrace confession as a way
of connecting with the readers. People in need to find the truth about the dark
communist era or to reclaim it piece by piece were in desperate search for anything
that could fill in the blanks and one way of doing so was by devouring
autobiographies, memoirs, diaries or any other forms of subjective litterature. Both
readers and critics were eagerly waiting for the latest book of Ovid S.
Crohmalniceanu, Amintiri deghizate (Disguised Recollections). But instead of being
an intimate life story or at least parts of it that could provide information about his
deep connection with the communist ideology or his past choices in matters of literary
criticism, the book proves to be a sum of providential encounters, personal
experiences related to many other important writers of the communist era, random
episodes concerning his literary contacts or anecdotes. Therefore, the book was
criticized precisely for deceiving the reader and for avoiding the truth or deliberately
omitting it. Even so, Amintiri deghizate still remains an important document for the
litterary history as well as for the litterary criticism.

Key-words: memoirs, literary confession, Disguised Recollections, memorialistic
literature, Ovid S. Crohmdlniceanu

Literatura confesiva a constituit dintotdeauna un punct de atractie prin felul
in care ofera posibilitatea de a patrunde in constiinte, de a dezvalui mici sau mari
secrete ori de a oferi raspunsuri si explicatii legate de intampléri sau circumstante.
Lectorul isi formeazd orizontul de asteptare si traieste, dupd caz, satisfactia
descoperirii sau dezamagirea generatd de o aparenta ,,Inselaciune” pusa la cale de
autorul insusi: fie acesta nu a dezvaluit suficient, fie ceea ce a dezvaluit nu coincide
cu faptul ,real” atestat documentar sau unanim recunoscut. Jurnalul intim,
corespondenta, memoriile, autobiografia stdrnesc curiozitatea si alimenteaza gustul
pentru inedit, neasteptat, nemaiauzit, tocmai pentru ca se bazeaza pe elementul veridic
sustinut de o formulare (aparent) subiectiva.

Spre deosebire de autobiografie, care pune accentul pe prezentarea
cronologica a vietii individuale si pe istoria formarii autorului, scrierile memorialistice
au ca scop prezentarea unui climat al epocii, conturarea unor portrete ale
contemporanilor, oferind o ,,privire obiectivatd asupra lumii prin care autorul a

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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trecut™?. Memorialistul devine astfel un martor al propriului sau timp, el traieste istoria
si 0 redd asa cum o percepe el, ca un observator atent al intamplarilor. in acelasi timp,
,»1s1 foloseste pozitia de martor si inscrie propria viata intr-un cadru social, istoric,
ideologic, mentalitar mult mai larg. Istoria personala este vazuta ca un ingredient al
celei mari, dupd cum epoca devine fundalul pe care se deruleaza povestea unei vieti™,
Tocmai de aceea, ,,scopul ultim al literaturii memorialistice”, asa cum il vede Eugen
Lovinescu, este ,,interesul documentar™, iar destinatarul propriu-zis este posteritatea.

Desigur, emitatorul si receptorul trebuie sa isi asume in egala masura o
»clauza a sinceritatii”, acceptand, in primul rand, ca existd o doza de subiectivism in
perceperea oricarui eveniment din viata unui individ si, in al doilea rand, ca distanta
dintre momentul trairii (al perceptiei) si momentul scrierii (al restituirii verbale) poate
afecta, n doze variabile, claritatea faptului reconstruit. De aceea, Paul Ricoeur pune
in discutie credibilitatea depozitiei memorialistului: ,,Pand unde este fiabila marturia?
Intrebarea pune direct in balanta increderea si suspiciunea.” Actul marturisirii consta
intr-un ,.lant de operatii care incep la nivelul perceptiei unei scene triite, continua la
nivelul retentiei amintirii, pentru a se focaliza asupra fazei declarative si narative a
restituirii trasaturilor evenimentului”®. Cand situatiile in care atestdrile documentare
sustin povestea, textul castiga la capitolul credibilitate, in defavoarea creativitatii, caci
nu mai este decat o redare fidela a unei realitati traite.

Discursul memorialistic nu este o simpla reproducere a evenimentului trait.
in functie de talentul memorialistului si de intentiile sale, acesta poate cipita si o
valoare literara. Silvian losifescu numeste acest tip de scriere ,,0 literaturd, dar o
literaturd a faptului real”’, cu mai putine mijloace beletristice, dar care implica o forma
de fantezie creatoare. Cititorul ghiceste ce se afld in spatele mastilor, cautd vocea
auctoriald, intuieste elementul (auto)biografic.

Cea mai mare parte a secolului al XX-lea a stat sub semnul unei literaturi
militante, aservite unui regim rigid si limitativ, de aceea genul confesiv si-a facut cu
greu loc in randul scrierilor de valoare. Memoriile lui Radu Rosetti, considerate o
,,capodoperd a memorialisticii romanesti™®, reconstruiesc o lume patriarhald a
secolului anterior din povesti ,,mostenite” de la bunici sau parinti. Memoriile lui
Eugen Lovinescu justificd intreaga sa activitate criticd, fard a fi ,,preocupat de
refacerea autobiografiei, cu toate datele ei civile, ci de reconstructia formarii sale
spirituale, a aventurii lui intelectuale™. Nicolae lorga isi demonstreaza calitatile sale
scriitoricesti 1n cele trei volume de memorii, addugind faptelor portrete ample si
tensiune epica. Pentru Mihail Sadoveanu, Anii de ucenicie devine volumul-izvor, caci
»toate temele sadoveniene se leagd de aceastd carte: inainte de a fi o reconstituire a

2 Bogdan Cretu, ,,Memorialistici”, in ,,Din atelierul unui dictionar al literaturii romane”,
publicat in Anuar de lingvistica si istorie literara, Tom LVIII, 2018, p. 27, accesat la
http://alil.academiaromana-is.ro/wp-content/uploads/2020/10/BOGDAN-CRETU-
Memorialistica.pdf, Tn 22 octombrie 2024.

3 Ibidem.

4 Eugen Lovinescu, apud Bogdan Cretu, op. cit., p. 28.

® Paul Ricoeur, Memoria, istoria, uitarea, traducere de Ilie Gyurcsik si Margareta Gyurcsik,
Timisoara, Amarcord, 2001, p. 193.

& Ibidem.

7 Silvian losifescu, apud Bogdan Cretu, op. cit., p. 29.

8 Bogdan Cretu, op. cit., p. 35.

® Ibidem.

48


http://alil.academiaromana-is.ro/wp-content/uploads/2020/10/BOGDAN-CREȚU-Memorialistică.pdf
http://alil.academiaromana-is.ro/wp-content/uploads/2020/10/BOGDAN-CREȚU-Memorialistică.pdf

Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 52/2024

unei experiente de viatd si a unei epoci accidentate, cartea este o sinteza a
sadovenismului”. lar aceasta, deoarece scriitorul ,,isi sadovenizeaza, de fapt, propria
existentd, mutand-o din contigent in istoria literaturii”°.

Scrierile memorialistice ,,periculoase” ale lui Lucian Blaga si Mircea Eliade
vad lumina tiparului tarziu dupa scrierea lor, fiind ,,suspecte”, deoarece propuneau o
viziune filosofica si o abordare in dezacord cu politica vremii. De aceea,
memorialistica a dezvoltat tendinta de a se ,,deghiza” in fictiunea devenita ,,0 arhiva
elaborate de strecurare prin sita cenzurii”*'. Cartile au fortd evocativa, alcituiesc
portrete interesante ale unor personalitati culturale, reconstituie vremuri apuse si
insereaza spiritul anecdotic.

Imediat dupa revolutie, are loc o explozie de scrieri cu caracter memorialistic,
ntr-o Tncercare de recuperare a unui trecut traumatizant, aflat sub semnul ,,muteniei”
si al interdictiilor. Astfel de carti au devenit rapid succese editoriale, fiind ,,suprema
revelatie culturald de dupd 1989”2, Fie cd este vorba despre jurnale ale scriitorilor
interbelici ca Mircea Eliade, Mihail Sebastian, Jeni Acterian, Petru Comarnescu etc.
sau ale scriitorilor care au umplut inchisorile comuniste (N. Steinhardt, Elisabeta
Rizea, Nicolae Margineanu s.a.), ale scriitorilor care abia au atins apogeul carierei
dupa anii 1990 sau ale celor exilati, este evident un entuziasm al redescoperirii acestui
gen literar.

In acest context apare cartea lui Ovid S. Crohmalniceanu Amintiri deghizate
(1994). Fiind o figura reprezentativa pentru epoca sa, unul dintre cronicarii ,,oficiali”
ai partidului, cu o activitate critica intensa, un membru de nadejde al ,,echipei marxiste
de control ideologic, de «supraveghere politieneascd» a literaturii®®, cartea a fost
asteptata cu nerabdare de cititori, dar mai ales de critici, in speranta unor explicatii,
lamuriri sau demascari spectaculoase. Volumul este pentru unii ,,discutabil” (Bogdan
Cretu), pentru altii, ,,0 deceptie proportionala cu febra asteptarii” (Dan C. Mihdilescu),
in timp ce sustindtorii lui Ovid S. Crohmalniceanu 1l apreciaza si il vad ca plin de
»culoare si de viatd epicd, de concretete evocatoare, izbutind sa recompund cu o
evidenta Indemanare narativa, imaginea unor vechi (unele foarte vechi) intamplari din
lumea noastra literard si a celor ce le-au fost protagonisti”**, avand calitati care fac ,,sd
depaseasca cu mult limitele unor simple memorii si sa se citeasca cu incantare, dintr-un
foc™®,

Primul aspect care se impune a fi analizat este legat de alegerea titlului acestui
volum. Intuind eventualele semne de intrebare sau chiar dezaprobari, autorul isi
explica intentiile in Cuvant inainte: ,,vreau si lamuresc lucrurile de la inceput.
Deghizate fiindca sunt niste amintiri care nu rasar prin solicitarea directa a memoriei
sa-si deschidd camarile, ci se iscd din actul de exegeza literara” adica ,,criticul

10 Ibidem, p. 36.

11 Ibidem, p. 37.

12 Dan C. Mihailescu, Literatura roménd in postceausism, 1. Memorialistica sau trecutul ca
re-umanizare, lasi, Polirom, 2004, p. 10.

13 Ana Selejan, Adevar si mistificare in jurnale si memorii apdrute dupd 1989, Bucuresti,
Cartea Romaneasca, 2011, p. 26.

14 Gabriel Dimisianu, ,,Cimirile memoriei”, in Crohmdlniceanu — un om pentru toate
dialogurile, Bucuresti, UNIVERSAL DALSI, 2000, p. 123.

15 Joana Parvulescu, ,,Pe scena «obsedantului deceniu»”, In Crohmdlniceanu — un om pentru
toate dialogurile, ed. cit., p. 129.
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indrazneste sd povesteascd, spunandu-si cd face, ca si altddatd, operda de
interpretare”®. In esentd, Amintirile nu sunt despre sine, cum s-ar putea intelege, ci
despre altii, scriitori, critici sau oameni politici cu care Ovid S. Crohmalniceanu si-a
intersectat destinul: Camil Petrescu, lon Barbu, Tudor Arghezi, Hortensia Papadat-
Bengescu, G. Cilinescu, Mihail Sadoveanu, Miron Radu Paraschivescu, Zaharia
Stancu, Marin Preda, lon Caraion, lon Calugaru, Paul Celan, Victor Eftimiu s.a.
Autorul clarifica: ,,Atentia memoriei e indreptatad in primul rand cétre ei; ce ajung sa
istorisesc despre mine vine sub aceastd forma ocolita”!’. Ce au in comun toti acestia?
Ei ,,au trecut dincolo”! Despre autorii in viatd — pe care i-a evitat in acest volum,
probabil dintr-o neasumare a lucrurilor Tntr-un moment in care era pus la zid — Ovid
S. Crohmilniceanu afirma intr-o discutie cu Herbert Werner Muhlorth®® ca
intentioneaza sa scrie intr-un alt volum memorialistic, ca ,,s4 pund capdt unor
speculatii”. Din nefericire, a rimas doar intentia scrierii volumului, izvoratd din
reactiile la receptarea Amintirilor.

Asadar, doar tangential sunt inserate aspecte legate de existenta sa personala.
De pilda, in subcapitolul Avangardism in haina militard, autorul aduce vorba, asa cum
se strecoard in fluxul constiintei, despre silile bibliotecii ,,V. A. Urechia”, unde a
descoperit cirti si reviste de capatai si a prins gustul pentru literatura. in alt capitol,
Un pseudonim buclucas, scrie despre debutul sau la ,,Ecoul”, despre numele ,,de
imprumut” si despre farsele ficute lui Miron Radu Paraschivescu. Insi astfel de
secvente sunt rare si nu satisfac nevoia cititorului de a descoperi mai multe despre
discretul Moise Cahn.

De altfel, ,,deghizarea” pare sa fie o forma de existenta atat pentru omul cat si
pentru criticul Ovid S. Crohmalniceanu. O primd masca este pseudonimul care i-a
devenit repede (re)nume. Peste numele real s-a asternut destul de repede uitarea, iar
lumea literara si culturala 1l identificd in continuare dupd pseudonimul ales, intr-0
joaca literard, de tatal Ninei Cassian, losif C. Matasaru. Debutul sau literar sta tot sub
semnul unei masti. Medalionul despre Vachel Lindsay era ,,0 inventie curati”'®, insa
destul de izbutit cat sa treaca testul in fata lui Miron Radu Paraschivescu. Scriitorul
era pe atunci ,,deghizat” in student la Politehnica, licentiat mai apoi in constructii,
doar pentru ci ,,ar fi putut sa-si cAstige o paine onestd din meseria de inginer”?°. Greu
de imaginat cad pasionatul de literatura si inflacératul cititor al bibliotecii ,,V. A.
Urechia” ar fi preferat sa umble ,,cu rigla de calcul proiectand case, poduri sau
sosele”™,

Intr-adevir, nu a profesat nicio clipi ca inginer, dar a ,prestat munci
obligatorie” ca desenator tehnic. Insa latura aceasta ,,inginereascd” avea si-i serveasci
drept sursd de inspiratie in scrierea volumelor de literaturda SF, imprimandu-i, Tn
acelasi timp, rigoare si slefuindu-i stilul critic. Povestirile din cele doud volume de
literaturd stiintifico-fantasticd au ,,deghizat” in fictiune opinii, idei si aspiratii,

16 Ovid S. Crohmilniceanu, Amintiri deghizate, Bucuresti, Nemira, 1994, p. 5.

17 Ibidem.

18 Herbert Werner Muhlorth, ,,Crohmilniceanu la Berlin”, Tn Observator cultural, nr. 62, din
01.05.2001, accesat la https://www.observatorcultural.ro/articol/crohmalniceanu-la-berlin/, in
15.08.2024.

¥ Ovid S. Crohmalniceanu, op. cit., p. 90.

2 Paul Cornea, ,,Criticul si potrivniciile istoriei”, In Crohmdliniceanu — un om pentru toate
dialogurile, op. cit., p. 53.

2L Ibidem.
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suficient de bine mascate cat sa treacd de cenzurd, dar usor de identificat de ochiul
atent si obisnuit cu subtilitatile. De exemplu, Un capitol de istorie literara trateaza
tema robotizarii literaturii si a criticii literare, devenind o metafora pentru tendintele
literare ale vremurilor. Oamenii sunt inlocuiti cu masinile de scris, lucru care se
traduce prin ,,0oamenii devin masini de scris”, literatura se scrie la comanda, iar criticii
dispar, pentru ci ,,meseria de critic literar devenise practic imposibila”?,

Pactul cu realismul socialist a fost tot o forma a deghizarii pentru Ovid S.
Crohmilniceanu. In timp ce lectura cu ardoare din literatura avangardista (el insusi un
nonconformist, cu o deplina libertate interioara!) si descoperea ineditul literaturii in
publicatii precum La Nouvelle Revue Frangaise, criticul condamna, in spiritul dogmei
realist-socialiste, orice forma de ,,deviationism” manifestat in literatura vremii. Desi
avea un bogat bagaj cultural si o deschidere spre spatiul literar european, a scris
brosura Pentru realismul socialist cu un patos greu de inteles si de acceptat. Acest
lucru a creat confuzie in receptarea sa ca scriitor si critic literar si i-a atras oprobiul
public, ducand in cele din urma la autoexilarea sa la Berlin.

Poate forma cea mai finad a deghizarii in cazul lui Ovid S. Crohmalniceanu
este ironia: ,,ii placeau mult «humorul» si filmele, barfele subtiri, dar si cele din topor,
cate o cafea sau cate un pahar de vin bun”?, Umorul se manifesta in forme variate,
zambetul simplu si discret, ironia find, sarcasmul sau chiar umorul negru. Tntalnirile
de la cenaclul Junimea stateau sub semnul ,,suetei” si al anecdotei, fara sa-si piarda din
sobrietate sau eficienta.

Putem intelege ,,deghizarea” in volumul de Amintiri Tn primul rand prin
ezitarea de a scrie despre sine, nu pentru c¢d nu ar avea nimic interesant de spus, ci
pentru ci intreaga sa existenta a stat sub semnul discretiei. In plus, perioada imediat
urmatoare revolutiei a fost una tulbure, iar el s-a simtit coplesit de acuzele detractorilor
care gaseau impardonabila alinierea lui la doctrina marxistd. O altd semnificatie o
ofera tot scriitorul: ,,Deghizarea trebuie inteleasd ca o cale de biruire a timiditatii.
Numai asa, naratorul, presupus de orice exercitiu memorialistic, gaseste curajul sa-si
asume rolul. Adaptand, sa recunoastem, preocupdrile, apucaturile, ticurile criticului
literar. Autorul 1si dezvalui aici esenta dubld: scriitorul nu exista fard critic si nici
invers. Prin urmare, actul narativ ascunde ,,actul interpretativ”.

inca din anul 1986, criticul isi exprimase parerea cu privire la scrierile
subiective de timp jurnal, in articolul Pentru ce citim jurnale intime, punctand o serie
de aspecte relevante. De exemplu, el considera ca ,,memoriile si biografiile [sunt]
pline de revelatii indiscrete, cum se publicd azi cu nemiluita”?®. Nu pare sa reziste nici
el tentatiei de a insera uneori ,,faptul divers” in firul naratiunii subiective. Scriitorii
sunt coborati de pe soclu, devin oameni obisnuiti, cu defecte si calititi, oameni care
triiesc, au pasiuni, gresesc, se imbolnavesc sau mor. in capitolul dedicat Hortensiei
Papadat-Bengescu, Ovid S. Crohmalniceanu dezvaluie o intdmplare legata de scrierea
unui articol care sustinea ideea incetirii rizboiului din Coreea. In final, articolul s-a
dovedit o dezamagire: ,,se reducea la cinci-sase fraze in cea mai pura limba de lemn.

22 Ovid S. Crohmilniceanu, Istorii insolite, Bucuresti, Cartea Romaneasci, 1980, p. 22.

2 Nicolae Iliescu, ,,Un desant spre o altd lume”, in Crohmdlniceanu — un om pentru toate
dialogurile, ed. cit., p. 35.

24 Ovid S. Crohmilniceanu, Amintiri deghizate, ed. cit., p. 5.

%5 Ovid S. Crohmilniceanu, ,,Pentru ce citim jurnale intime”, in , Jurnalul ca literaturd”, Caiete
critice, nr. 3-4, 1986, p. 80.
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Probabil ca apartineau tot nepoatei, care invatase in clasd cum sa debiteze formulele
politice ale epocii”?®. Totusi, ,,nu puteam ldsa sd apard asa ceva sub semndtura autoarei
Concertului din muzicd de Bach™?, de aceea el insusi face o serie de modificiri, cere
acordul ei pentru a publica versiunea modificata, ba chiar obtine si un onorariu
neasteptat de la redactorul-sef si acordarea unei pensii de stat, o suma substantiala,
pentru Hortensia Papadat-Bengescu. Ipostaza aceasta a ,,salvatorului”, a omului
providential s-a reiterat si in cazul lui lon Barbu, pe care il convinge sa apeleze la
Miron Radu Paraschivescu pentru a obtine aprobarea célatoriei la Dresda. Situatiile
prezentate au generat o serie de critici aspre la adresa Iui Crohmalniceanu, acuzat fie
de lipsa de eleganta, fie de un fel de aroganta.

Un alt principiu sustinut de autor 1n articolul publicat Tn 1986 se refera la ideea
ca ,,memoriile nareaza retrospectiv o existentd, alegind dintr-insa ce se socoteste
atractios pentru cei care urmeazi si le citeascd”?®. Poate acesta si fi fost motivul
introducerii in volum a unor zvonuri cum ar fi moartea lui Mihail Sadoveanu dupa ce
a consumat o ridicind de ginseng oferitd de Dumitru Corbea sau supravietuirea
miraculoasd a Iui Sasa Pana care a Incercat sa se sinucida cu cinci gloante, dintre care
unul i-a traversat creierul. La acestea se adauga detalii portretistice hilare, menite sa
scoata textul din monotonie si sa redea alte fete (sau masti) ale protagonistilor. Iata,
de pilda, un fragment de portret al lui Camil Petrescu: ,,Domnul C. Petrescu,
inventatorul [...] palariei automate (care saluta singura). Descoperitorul sforii de taiat
mamaliga si al chibritului cu gimalia pe partea cealalta”?,

Tot in articolul ,,Pentru ce citim jurnale intime”, Ovid S. Crohmalniceanu
atinge problema sinceritatii: ,,ce i se pune jurnalului mai intadi la indoiald este
sinceritatea”®. Tn cazul Amintirilor, credibilitatea ar putea fi zdruncinata inclusiv de
faptul ca autorul nici nu foloseste numele siu real. Insi este evident ca s-a produs o
suprapunere atat de puternica incét nici mécar autorul nu s-ar recunoaste in numele
sau real, iar pseudonimul ,,nu € tocmai un nume fals, e un nume de imprumut”, ,,este
la fel de autentic ca primul”, ,,este doar o dedublare a numelui care nu schimba cu
nimic identitatea™!,

Sinceritatea confesiunii este mereu limitata, pentru ca ,,memoriile nu sunt
niciodata decat pe jumadtate sincere, oricare ar fi preocupare pentru adevar: totul este
intotdeauna mai complicat decat atunci cand il spunem”®?. Prin excelenta subiectiva,
scrierea confesivad (jurnal intim, autobiografie sau memorii) va prezenta mereu un
adevar personal, individual, dezvaluind simpatii sau antipatii si fiind supusa
»deformarii” in timp. Clauza aceasta a sinceritatii prevede prezentarea (de catre autor)
si acceptarea (de citre cititor) a faptului ca textul memorialistic va prezenta ,,adevarul
asa cum imi pare, in masura in care pot sa-lI cunosc, facand parte din inevitabilele
uitdri, erori, deformiri involuntare etc.”*® Ovid S. Crohmilniceanu scrie constient de

% Ovid S. Crohmailniceanu, Amintiri deghizate, ed. cit., p. 49.

27 Ibidem.

2 Ovid S. Crohmalniceanu, ,,Pentru ce citim jurnale intime”, ed. cit., p. 81.

2 Ovid S. Crohmilniceanu, Amintiri deghizate, ed. cit., p. 16.

30 Ovid S. Crohmalniceanu, ,,Pentru ce citim jurnale intime”, ed. cit., p. 80.

31 Philippe Lejeune, Pactul autobiografic, traducere de Irina Margareta Nistor, Bucuresti,
Univers, 2000, pp. 23-24.

32 André Gide, Ibidem, p. 43.

33 Philippe Lejeune, ed. cit., p. 36.
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riscul acesta: ,,M-am straduit s fiu franc, ct e cu putinta™®*, iar ,,daca, fara voia mea,
cineva iese din aceste pagini nedreptatit, 1i cer iertare!”

Critica literara 1i aduce o serie de reprosuri lui Ovid S. Crohmalniceanu cu
privire la Amintirile deghizate. Publicul astepta cu infrigurare aparitia unei
»confesiuni”, dar a primit cu totul altceva: ,,chiar si cand s-a decis pentru rememorari
literare, le-a compus din portrete ale unor importanti scriitori personal cunoscuti de
el, dar cu estomparea propriului rol”*®. Titlurile capitolelor trimit, Tn general, direct la
personalitatea devenita protagonist al nararii, incalcandu-se ,,pactul autobiografic” in
sensul propus de Lejeune. De cele mai multe ori, nu se poate pune semnul egalitatii
intre autor, narator si personaj, dar de fiecare datd autorul ramane martorul
evenimentelor, pe care le nareaza intr-un stil caracterizat prin naturalete. Exceptie
face, partial, ultimul capitol — Acuzat principal intr-un proces al maimutelor, in care
autorul expune un episod conturat Tn jurul articolului Pentru calitate in nuvelistica
noastrd. Acuzat de cosmopolitism, criticul dezvaluie si o serie de subterfugii la care
apela ca sa-si poatd consolida pozitia si sa poata scrie in continuare: ,,Avusesem grija
ca pledoaria mea pentru calitate In nuvelistica romaneasca sa contind niste aprecieri
favorabile unor productii inspirate din actualitate™.

Dan C. Mihailescu 1i reproseaza lipsa unei ,,analize cinstite a anilor ‘507, in
vederea unei recompuneri a unei epoci fierbinti, iar ,,deghizarea” propusa de Ovid S.
Crohmalniceanu umbreste aceste asteptari. Sloganul stalinist pe care criticul
sustinator al marxismului leninist 1l preluase in Cronici —,,Scrieti adevarul!” — nu pare
sa se aplice in cazul Amintirilor, care ,,deghizeaza istoria si selecteaza adevaruri dintr-0
masd de minciuni”¥ si ,,ascund gunoiul sub covor”. Desi 1i recunoaste talentul critic,
Dan C. Mihdilescu considerd ca era absolut necesard o explicatie a traseului sau
politico-literar intr-o adevarata ,,padure de chingi” si, mai ales, o demascare bruta a
raului, cu nume si prenume. Totusi, un bun cunoscator al profilului scriitorului ar
putea sa accepte faptul ca un stil acid, vindicativ, agresiv nu i s-a potrivit niciodata
blandului ,,Croh”. Cum ar fi putut demasca ,,personaje” cata vreme fusese el Insusi o
piesd importanta a unui sistem care tocmai cdzuse, iar in prefata Amintirilor specifica
tocmai ¢ nu va vorbi decat despre cei ce nu mai sunt?

Urmarind cu minutiozitate afirmatiile lui Ovid S. Crohmalniceanu din
Amintiri, Ana Selejan le pune fata in fata cu adevarul verificabil. De pilda, ea
condamna stilul melodramatic al scriitorului in contextul racirii relatiei cu lon Barbu,
invocand afirmatiile facute in anul 1958, intr-un articol publicat in ,,Viata
Romaneasca”, in care il cita pe Barbu printre scriitorii care ,,au reprezentat la noi
expresia cea mai virulentd a decadentismului”®, Aici giseste autoarea cauza rupturii
dintre cei doi, acuzandu-1 pe Crohmalniceanu de ,,obtuzitate dogmatica” in aplicarea
»grilei marxiste” si de ,falsificarea realitatii”. La fel ca Dan C. Mihailescu, ea 1i
reproseazd faptul ca nu face nicio referire la perioada tineretii realist-socialiste si la
pozitia sa intransigentd in critica literard. Fara a-i minimaliza talentul critic si

3 Ovid S. Crohmilniceanu, Amintiri deghizate, ed. cit., p. 6.

% Ton lanosi, Cdteva insemndri subiective, In Crohmdlniceanu — un om pentru toate
dialogurile, ed. cit., p. 86.

% Ovid S. Crohmailniceanu, Amintiri deghizate, ed. cit., p. 192.

37 Dan C. Mihiilescu, op. cit., p. 368.

3 Ana Selejan, op. cit., p. 33.
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recunoscandu-i ,.eruditia si rafinamentul literar”, autoarea amendeaza stilul
cameleonic precum si ,,victimizarea exagerata”.

Gabriel Dimisianu sustine veridicitatea unora dintre Intdmplarile prezentate,
in calitate de ,,contemporan cu mdcar o parte din evenimentele evocate”, aducand
,preciziri, completdri sau eventual corectdri”®. Una dintre acestea se referd la celebra
scena al carei protagonist este Zaharia Stancu. Amenintarile cu plecarea in Portugalia
unde ,,va métura strazile Lisabonei”, precum si stilul repetitiv in exprimarea libera ca
si in cea literard se regdsesc in alte Tmprejurari decit cea evocatd de Ovid S.
Crohmalniceanu, ceea ce confirma acuratetea informatiei.

In general, exercitiul memorialistic propus de Ovid S. Crohmalniceanu este
citit cu placere si cu un interes crescut tocmai pentru ca in centrul rememorarilor stau
personalitati ale lumii literare si pentru ca ilustreaza o perioadd controversatd din
istoria noastra. Chiar detractorii gasesc puncte tari ale scriiturii. De pilda, Ana Selejan
apreciaza ca Amintirile pot constitui ,,un document de istorie literard, prin evocarile
unor scriitori cunoscuti”, dar si ,,0 contributie de critica literara™®. Cartea ofera, chiar
daca arareori, informatii importante si despre autor: debutul, alegerea pseudonimului,
o parte din traseul sdu educational.

Din punctul de vedere al stilului, Ovid S. Crohmalniceanu gaseste aici tonul
just intre afectiune si ironie, intre anecdotd si portretul moral™*!, iar vocatia criticului
se impleteste cu talentul prozatorului. Prezenta elementului anecdotic sau a faptului
senzational si inedit dau caracter de unicitate scrierii. Stilul umoristic al redactarii unor
episoade scoate scrierea memorialisticd dintr-o monotonie a relatarii faptului istoric.
De exemplu, paginile despre latura histrionica a lui Tudor Arghezi, despre prelegerile
teatrale ale lui G. Calinescu sau despre izbucnirile repetitive ale Iui Zaharia Stancu
sunt atat de izbutite Incat cititorul se vede ca in fata unei piese de teatru.

Contextul aparitiei Amintirilor deghizate aminteste intrucatva de Maurice
Nadeau si scrierea sa memorialistica Sa fie binecuvdntati, careia Ovid S.
Crohmalniceanu i scrisese prefata. Ambii au simtit acelasi gust amar al judecatii
nedrepte din partea contemporanilor si le-au raspuns prin intermediul scrisului, chiar
daca in stiluri diferite. Exista totusi o serie de aspecte comune. Ca in cazul Amintirilor
lui Ovid S. Crohmalniceanu, fluxul constiintei nu tine de cronologie, ci de felul in care
personajele isi fac loc in memoria autorului. in lumina reflectoarelor nu se afla autorul,
ci prietenii sdi, ale caror nume se regasesc in titlurile capitolelor. Maurice Nadeau
reinvie oameni si timpuri, iar propria personalitate se intrevede printre aceste randuri,
presarate cu momente savuroase, care se apropie mult de scrierile literare.

Asadar, volumul lui Ovid S. Crohmalniceanu devine un spatiu in care
scriitorul are posibilitatea de a explica, de a face lumina si, eventual, de a se disculpa,
insd nu profita suficient de aceasta oportunitate. in schimb, il transforma intr-un spatiu
suficient de intim Incat sd poatd emite judecati de valoare despre scriitori, fara sa fie
un lucru atat de sobru si serios ca o carte de istorie sau critica literarda. Prin urmare,
face portrete din lumini si umbre, gaseste anecdote, puncteazi numai anumite lucruri
de obicei mai putin cunoscute, ca sa pastreze interesul si atentia cititorului, si permite
sd faca afirmatii care stau sub semnul lui ,,asa Imi amintesc”, ceea ce il poate exonera

39 Gabriel Dimisianu, Amintiri si portrete literare, Bucuresti, Eminescu, 2003, p. 90.

40 Ana Selejan, op. cit., p. 27.

41 Eugen Simion, ,,Probe de viatd interioard complexd”, In Crohmdlniceanu — un om pentru
toate dialogurile, ed. cit., p. 120.
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in cazul unei dispute. Crohmalniceanu isi exercita libertatea de a scrie, dar nu 1si
asuma riscuri, ci manifesta (si aici) prudentd, intr-un amestec al stilurilor: sobrietatea
istoricului literar se impleteste cu rigurozitate actului critic si cu libertatea scriitorului
de a-si construi textul dupa propria libertate interioara.

Tn Amintiri deghizate, Ovid S. Crohmilniceanu reconstituie fapte de viata,
evoca prietenii, dezvialui aspecte literare si culturale ale timpului sau. Volumul include
elemente ale unui umor fin, care completeaza adesea portrete literare, constituite n
veritabile pagini de literaturd, cu pasaje de o sensibilitate profunda. Tntr-un inedit joc
al memoriei, in stilul sdu caracteristic, Ovid S. Crohmailniceanu reconstituie cateva
momente reprezentative din propria existentd, pe care le infatiseaza cititorului sub
forma unui jurnal diferit. Desi foarte departe de momentul debutului sau la Ecoul, el
nu se poate desprinde nici acum de ideea unei farse, pe care o face, desigur, intr-un
stil caracteristic. Mai curdnd parcimonios cand vine vorba despre intimitatile vietii
sale, criticul prezintd de fapt, asa cum anunta si in ,,Cuvant Tnainte”, amintiri despre
sciitorii pe care i-a cunoscut de-a lungul vietii. Sunt amintiri importante, unele
presarate cu picanterii, altele stanjenitoare, unele mai vesele, altele cu o umbra de
tristete, dar elementul autobiografic este, daca nu inexistent, doar tangential. O suma
de amintiri care tin mai curand de preocuparea unei treceri in revista a personalitatilor
despre care are ceva de spus sau de care 1l leaga ceva ,,memorabil”.

Volumul nu este nici jurnal, nici autobiografie, nici nu reprezintd memorii in
adevaratul sens al cuvantului, sunt crimpeie de viata selectate subiectiv, mascand
episoade din existenta scriitorului. Scriitorul isi asuma limitele memoriei si doza de
subiectivism: ,,Evocarile sunt, desigur, subiective, «prezintd oamenii asa cum i-a
retinut memoria». Experientele sunt formulate dupd «o ecuatie sufleteasca
personala»”*?,
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