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DIDASCALIILE iN PIESELE LUI IOAN SLAVICI:
FUNCTIE SI INOVATIE

Script Stage Directions in the Plays of loan Slavici: Function and Innovation
Slavici's literary work, less known for his dramatic writings, has played, nevertheless,
a special role in Romanian dramaturgy that marks the beginning of the modern era in
theater. The script stage directions used by him in comedies, tragedies and dramas
bring a distinct hue through their function of creating the impression of truthfulness,
authenticity using some slightly innovative elements in this field.
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Dupa cum bine este cunoscut, literatura dramatica romaneasca este
reprezentatd, incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea, de Vasile
Alecsandri, Samson Botnarescu, Mihai Eminescu, . L. Caragiale, loan Slavici, lacob
Negruzzi, Nicolae lorga s.a. — dacé 1i avem in vedere doar pe dramaturgii care au
activat sau au avut legaturd cu societatea culturald ,,Junimea”, incadrandu-se n
curentul gandirii acesteia.

Insa, ca dramaturg, Toan Slavici nu este retinut de critica literard in mod
deosebit, desi opera sa a beneficiat de analize aprofundate Tn scrierile lui Titu
Maiorescu, Nicolae lorga, G. Cilinescu, Tudor Vianu, Mircea Zaciu, George
Munteanu, Magdalena Popescu, Ion Breazu, D. Vatamaniuc, lon Negoitescu, Eugen
Simion, Mircea Ghitulescu sau Nicolae Manolescu — daca ar fi sa enumeram doar
cateva exegeze. I. D. Bilan afirma ca, ,,daca s-ar strange la un loc tot ce s-a scris
despre opera sa dramatica de catre vechea istorie literara, nu s-ar realiza mai mult de
3-4 pagini™2. Cu toate acestea, se poate observa, la o analizd comparativa, ca piesele
sale de teatru au reprezentat o treaptad in evolutia literaturii de acest tip, scriitorul
abordand atit comedia (de ,,un sanitos realism popular®), cat si drama istorica (,,de
facturd romantica”*), debutul insusi in literatura fiind tot cu o piesa de teatru: Fata de
birau, In 1871, in revista Convorbiri literare, la iTndemnul lui Mihai Eminescu.

Dupa succesul inregistrat cu aceastd prima comedie, tindrul scriitor se
hotaraste sa se dedice teatrului, redactand — se pare — in anul imediat urmator o a doua
piesa despre care nu se mai cunoaste nimic, O comedie la tard, si aceasta incredintata
Convorbirilor literare, dar care este, de aceasta data, respinsa, desi loan Slavici insusi
o considera mai buna decat prima.

Opera dramatica a lui Toan Slavici cuprinde astfel, pe 1anga piesa de inceput,
comediile scrise n 1875: Toane sau vorba de claca si Polipul unchiului, precum si
drama istorica Bogdan-voda (1876) si tragedia in cinci acte Gaspar Gratiani, domnul

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

21. D. Bilan, ,,Prefatd” la loan Slavici, Teatru, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1963, p. VI.
3 lbidem, p. XLI.

4 Ibidem.
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Moldovei (1886)°. Despre o a saptea piesd de teatru intitulatd Ursita — o drama
romantica ce nu a fost nici publicata, nici jucata vreodata si care s-a pierdut — va scrie
cu insufletire si in detaliu tot loan Slavici in corespondenta ce o poartd cu lacob
Negruzzi.® De altfel, acolo prozatorul insusi marturiseste nu o datd despre dispozitia
sa ,,deosebitd pentru arta dramatica™ si despre intentia de a realiza un repertoriu de
acest tip la nivel national.

Pe un astfel de fundal, nu va parea deci surprinzitoare identificarea in piesele
sale de teatru a unei preocupari aparte si a unei stradanii de a imbunatati arta dramatica
fata de ceea ce se scrisese pana atunci — si nu se publicase chiar putin. Pana la Fata
de birau, printre cele mai importante piese de teatru care fusesera create si vazusera
lumina scenei cu putin timp inainte se numara Chiritele lui Vasile Alecsandri, textele
lui Dimitrie Miclescu si ale lui Costache Caragiali, cele ale lui Ion Dumitru-
Movileanu si ,localizirile™® lui Costache Negruzzi, comediile si dramele lui
Constantin Halepliu, ale lui Alexandru Pelimon sau ale lui Alexandru Odobescu, dar
si drama-poem Razvan si Vidra, aparuta patru ani mai devreme, in 1867, dar care nu
fusese foarte bine primita de critica Convorbirilor literare.

Tn materie de didascalii, se retine pani la Ioan Slavici, pe de o parte, existenta
unor titluri lungi — Tn perioada primelor scrieri dramatice — ce se vor sintetiza si se vor
esentializa treptat, de la un autor la altul, acestea incluzadnd frecvent in epoca
influentelor clasice si iluministe ideea de tara, popor, dreptate sociald; pe de alta parte,
se remarcd prezenta unor anumite indicatii scenice introductive si finale ce incheie
rotund, simetric operele originale elaborate in perioada precedentd. Tot anterior
scrierilor slaviciene se observd, In materie de decor, si o tendintd a restrangerii
spatiului in care evolueazad personajele, datoritd modificarii treptate a tipurilor de
subiecte abordate. Aceasta trecere de la spatiile deschise, slab definite, inspirate din
epoca clasicismului grecesc, spre spatiile ingradite, personalizate in functie de
protagonisti, fard incd a se dezvolta un decor propriu-zis in detaliu, s-a putut vedea
prima datd in opera lui Costache Conache, unde modificarea decorului in ideea
restrangerii spatiului de evolutie a personajelor se observa de la o piesa la alta; mai
tarziu si la Matei Millo, Costache Facca si — bineinteles — Vasile Alecsandri.

Cat priveste indicatia optionald, de replicd, si 1n aceastd privintd se
inregistreaza, inainte de textele dramatice ale lui loan Slavici, o incercare foarte timida
de creionare a personajelor si prin intermediul surprinderii in didascalii a stérilor
sufletesti pe care acestea ar trebui sé le transmitéd, mai ales in textele dramatice ale lui
C. Facca. Sigur, incercarea aceasta este aproape insesizabila la acest autor, insa este
un inceput pentru ceea ce va reprezenta mai tarziu, in cadrul acestor indicatii scenice,
o descriere amanuntita a starilor si trairilor pe care ar trebui sé le transmita personajul.

Privit diacronic, un caz particular in trecerea de la o etapa dramatica la alta il
reprezinta si transformarea personajului cu rol de confident, la inceput in raisonneur,

5 loan Slavici, Tnchisorile mele, apud I. D. Balan, , Prefata” la loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. XIX.
6 1. Slavici, ,,Scrisoare citre lacob C. Negruzzi”, publicatd in Studii si documente literare,
Bucuresti, 1932, vol. 11, p. 282, apud L. D. Bilan, ,,Prefatd” la loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. VI.
" 1. Slavici, ,,Scrisoare citre Iacob C. Negruzzi”, datatd Viena, 18 martie 1872, publicati in
Studii §i documente literare, Bucuresti, 1932, vol. II, p. 185, apud L. D. Bilan, ,,Prefata” la Ioan
Slavici, Teatru, ed. cit., p. V.

8 x*x Tnceputurile teatrului romanesc, Antologie, prefati si note de Tiberiu Avramescu,
Bucuresti, Editura Tineretului, 1963, p. 277.
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apoi 1n interlocutor al publicului prin aparteuri (mai ales la Vasile Alecsandri), pentru
ca mai tarziu un astfel de personaj creditat de dramaturg sa fie autorul unui profund
monologul interior.

Evident este ca, in materie de arta dramatica, inca ne aflam in etapa cautarilor,
a incercdrilor atdt in privinta subiectelor abordate, cit si a terminologiei, a
caracteristicilor textelor ce noteazia spectacolul, toate acestea limpezindu-se mai
tarziu, cert ramanand doar faptul ca ,,inca de la inceputul secolului al XIX-lea, adica
de la Intdia licarire a teatrului roménesc, a aparut o dramaturgie strans legatd de
actualitate™®.

In lumina celor enuntate anterior, intrebarea fireasci ce se formuleazi este: ce
rol are dramaturgul loan Slavici intr-un astfel de context? Reprezinta textele sale, si
implicit didascaliile, un prag de trecere spre o altd etapad? Marcheazd comediile si
dramele sale un punct distinct pe axa dramaturgiei romanesti?

Fara doar si poate ca raspunsul este unul afirmativ inca de la analiza primei
sale piese dramatice, Fata de birau, si inca de la prima didascalie: titlu. Tocmai ceea
ce 1 s-a reprosat textului lui loan Slavici chiar de la aparitia acestuia, si nu doar atét,
reprezintd una dintre notele distinctive aduse in dramaturgia vremii, si anume limbajul
plin de regionalisme folosit, inclusiv termenul de ,,birau” din titlu, care nu ar fi putut
fi cu usurintd decodat. Astfel, in afara faptului ca dramaturgia slaviciand abordeaza
teme importante in comediile si dramele istorice, acesta ,,marcheaza un moment in
istoria dramaturgiei roménesti, a limbii noastre literare™°.

Celelalte titluri ale pieselor sale se remarca: fie prin ineditul asocierii unor
termeni care creeaza un comic de limbaj inca de la primul contact cu textul: Toane
sau vorba de claca sau Polipul unchiului; fie prin alegerea devenita clasica a numelui
protagonistului — transformat astfel si in unul eponim — Tn denumirea textelor istorico-
dramatice: Bogdan-voda sau Gaspar Gratiani, domnul Moldovei. Este neobisnuita si
comica asocierea unor termeni pentru cd, pe de o parte, sunt ,,toanele” pe care nu si le
pot permite decat exponentele unei categorii sociale privilegiate, pe de alta parte,
aceste capricii devin ,,vorbe de clacd”, se demonetizeaza, se perimeaza prin repetare
si comentare In medii in care nu se regasesc. Cat priveste ,,polipul” unchiului, si
aceastd imbinare de termeni iIntr-un titlu este pe cat de neobisnuita, pe atat de
sugestiva: denumirea bolii asociatd cu gradul de rudenie ar putea sugera o tragedie,
daca boala nu ar fi una neletala, chiar dovedindu-se inchipuita, iar unchiul nu si-ar
dori o altfel de legatura cu nepoata pe care o are in grija.

O alta didascalie care marcheaza o etapa distinctd in dramaturgia roméaneasca
este si lista personajelor care, in opera lui loan Slavici, poarta in continuare, ca in
epoca precedentd, denumirea de ,,persoane”!. Acestea sunt mai putine si mai sumar
prezentate 1n cele trei comedii, insd mai numeroase si ceva mai individualizate n
tragedie si In drama. Comparativ cu textele dramatice ale lui Alecsandri, publicate
anterior sau 1n aceeasi perioada, diferenta numerica este notabild, poate si pentru
faptul ca loan Slavici scrie o comedie de influenta realistd, urmarind creionarea unor
individualitati putine si familiare, definite mai mult prin statutul lor social si printr-o
singura trasaturd definitorie. Astfel, in Fata de birau,

® loan Massoff, Teatrul romanesc. Privire istorica, Volumul | (De la obdrsie pand la 1860),
Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1961, p. 129.

1. D. Bilan, ,,Prefatd” la loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. XLII.

1 loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. 3
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,Badea Harlea, birau din Ciohotesti, e tipul omului morocanos, credul, cu foarte
greoaie mobilitate a spiritului. Nevasta lui, naica Floarea, e femeia isteata,
sireatd, cu o mare agerime a mintii, iar fiica lor, Anita, ajunsa la vremea
mdritisului, intruchipeazi naivitatea fetei indrigostite, conditia ei de «marfi»”*?,

,» Tanase-a-Popii, care-1 precede cu cativa ani si pe Rica Venturiano al lui
Caragiale, e tipul intelectualului demagog™®®. De altfel, acestei comedii de debut,
ingusi Mihai Eminescu — la indemnul caruia o publica — ii va recunoaste ,,capacitatea
ei de a reda chipuri si psihologii autentice™,

Lista ,,persoanelor” nu va fi foarte ampla nici In Toane sau vorba de claca,
insd piesa aceasta, fiind in trei acte — mai mult cu unul decét precedenta —, ofera spatiul
temporal suficient evolutiei si individualizdrii mai multor protagonisti: ,,Luncan;
Maria, sotia lui; Doamna Plutescu; Sitild; Frecatel, servitor la Luncan; Maranda, fata
in casa la Luncan; Marzac, portar; Casandra, sotia lui Marzac [...]"*® Se observa acum,
dupd patru ani, o preocupare deosebitd in gisirea unor nume simbolice, care si
caracterizeze si astfel personajele creionate. Asupra acestui aspect se va opri si [. D.
Bailan in studiul sau introductiv la editia de Teatru ngrijita, dar si G. Calinescu in
Istoria literaturii roméane... unde, desi nu i recunoaste piesei vreun merit, aminteste
de ,,un proiect”™® a lui Ioan Slavici de a ciuta nume proprii potrivite si de a i le
impartasi lui Mihai Eminescu.

Apadrute in acelasi an, ,,scenele comice” reunite sub titlu Polipul unchiului
enumera in didascalia de la inceput un numar de patru ,,persoane”: ,,Vespianu, un
batran pensionar; Iulian, nepotul lui; Ciocanel, advocat, amicul lui Iulian; Veriga,
servitor al lui Vespianu.” ¥’ Protagonistii sunt caracterizati de la Inceput att prin
numele special cautate, cat si prin statutul lor social precizat deopotriva aici.

Aceastd preocupare de creionare a personajelor prin nume sugestive, dar si
prin statut a existat si pana la loan Slavici, insa influentele realismului fac ca la acest
autor protagonistii sa se doreasca a fi oameni simpli, de cele mai multe ori din mediul
rural, cu deprinderi si indeletniciri obisnuite, modeste, iar numele si fie inspirate din
mediul casnic, din realitatea imediata.

Odata cu tragedia in cinci acte Gaspar Gratiani, Domnul Moldovei sau cu
drama Bogdan-Voda, registrul din care isi va alege protagonistii va fi complet
modificat, conform evenimentelor si epocilor evocate. De altfel, fiind de inspiratie
istorica, dorind sa individualizele personalititi emblematice ale trecutului poporului,
piesele de acum se vor dovedi a fi sub influenta romantismului, insa, prin ,,felul in
care sunt conduse personajele”® in rezolvarea conflictului, se va reliefa cu prisosinti
orientarea realistd. Apare in acest fel un alt element specific operei dramatice
slaviciene, element insusit si destdinuit de scriitorul insusi, si anume abordarea unor
teme istorice dintr-un alt veac in care evolueaza personaje emblematice, dar care au
in vedere solutionarea unor probleme sociale actuale, contemporane scriitorului:

121, D. Balan, ,,Prefata” la loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. XI.

13 Ibidem, p. XII.

14 Mihai Eminescu, apud I. D. Bilan, ,,Prefatd” la loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. XI.

15 loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. 109.

16 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editia a l-a, revizuti
si adaugita, Editie si Prefatd de Al. Piru, Bucuresti, Minerva, 1982, p. 514.

" loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. 187.

181. D. Bilan, ,,Prefatd” la loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. XXXIII.
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»Sujetul dramei e istoric. Bogdan-voda, tatal lui Stefan cel Mare. Am ales aceasta
epoci fiind cea mai asemenea cu a noastra.”*°

Atat in tragedie, cat si in drama, lista destul de lunga a ,,persoanelor” — de
aceasta data — inregistreaza atat personaje reale — Gaspar Gratiani (1619-1620); Nino,
om de credinta al lui Gratiani (de fapt Almaro Nani Boilo); vornicul Bucioc; hatmanul
Septilici; postelnicul Goia; vistiernicul Vasile Lupu; ori Bogdan, hatman si-n urma
domn al Moldovei; Alexandru, domn al Moldovei; Hulpe, mare logofat s.a. —, cat si
altele neatestate istoric, dar ,,vii , sub raport artistic, si bine conturate”?® — Sara, evreica
favorita a sultanei Mapeiker; Baruch, unchiul Sarei si altele.

Incheind analiza didascaliilor obligatorii, se identifica in continuare la acest
nivel, ca si in epoca anterioara, relativ scurte indicatii ce asigura demarcarea scenelor
sau care delimiteaza actele, Tnsd mult mai numeroase decat in operele dramatice
preslaviciene. Prin urmare, in piesa de debut, in cele doud acte a céte saptisprezece,
respectiv doudsprezece scene, existd aproape cate o astfel de indicatie la inceputul
fiecareia dintre aceste subdiviziuni teatrale: ,,Anita, mai tirziu Cimbru” (Actul I,
Scena I); ,,Mitru-Florii Cucului vine din dreapta c-un topor de-a umar; singur; observa
pusca” (Actul I, Scena II); ,,Popic; cei de mai sus (Popic pune vinarsul pe masa)”
(Actul I, Scena VII); ,,Naica Floarea; cei de mai sus (Naica Floarea intra repede)”
(Actul I, Scena IX); ,,Cei de mai nainte, Anita (Anita std rusinata in mijlocul odaii si
se joacd cu legitura catrintei.) (Cimbru sta si priveste lung la ea)”?* (Actul Il, Scena
X).

Explicatia este pe cat de simpla, pe atat de importanta: dramaturgul nu lasa la
voia intdmplarii gesturi si miscari in scend, intentionand o redare fideld si fireascd a
unor actiuni cotidiene care, prin insignifianta lor, ar putea trece neobservate si ar stirbi
astfel credibilitatea si impresia de real a actiunii. Mai mult decat atat, unele dintre
aceste notatii surprind gesturi marunte, dar menite sa tradeze stari sufletesti profunde
care contribuie la conturarea personajului revitalizandu-1. Aceasta uzanta este
evidentd si in cele trei acte cu mai multe scene ale piesei Toane sau vorba de claca:
»Maranda si Frecatel (Maranda vine grabnic din stdnga, apoi s opreste in fata lui
Frecitel)” (Actul I, Scena VI) sau ,,Frecatel si cei de mai sus (Frecitel apare 1n usd)”
(Actul 11, Scena V) ori ,,Maranda si Frecatel (Maranda intra cu sfiala, sta la usa si-si
musca unghiile. Frecatel isi face de lucru, se opreste si iarasi lucreaza.)”?? (Actul I,
Scena V).

Textul din Polipul unchiului, fiind reunit doar sub forma a cinci ,,scene
comice”, nu contine astfel de didascalii de act sau de scena relevante, nsa in teatrul
de inspiratie istorica acestea vor reveni aproape la fel de numeroase, sustinind aceeasi
explicatie a dorintei de surprindere a oricarui gest relevant pentru crearea impresiei de
real, de viu, de autentic: ,,Dragan, Septilici, Goia si cei de sus (Dragan, Septilici si
Goia intra din fund, se opresc si stau oarecum surprinsi.) (Van Olen se intoarce, apoi
inainteaza spre boieri.)” (Actul I, Scena II); ,,Gratiani si Baruch (Baruh se apropie
umilit in fata lui Gratiani)”?® (Actul Il, Scena V) sau in Bogdan-Voda: ,,Cei de mai

19 Joan Slavici, ,,Scrisoare citre lacob Negruzzi”, in Studii si documente literare, Vol. Il,
Bucuresti, 1932, p. 292.

201, D. Bilan, ,,Prefatd” la loan Slavici, Teatru, ed. cit., p. XXIV.

2L |oan Slavici, Teatru, ed. cit, pp. 5-97.

22 |bidem, pp. 122-175.

23 |bidem, pp. 232-262.
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sus si Bogdan, nsotit de Andronic (Bogdan intrd de la stanga si std mai in fund de
vorba mai cu unul, mai cu altul.)” (Actul Intai, Scena I1I); ,,Cei de mai sus si Andronic
(Afard zgomot de voci.)”?* (Actul al treilea, Scena IV).

Analiza a avut in vedere pand in acest punct didascaliile numite
»demarcative”, ce se plaseaza in mod obisnuit ,,inainte de unitatea pe care ne ajuta sa
0 izolam”?. In randurile ce urmeazi se vor urmdri, pentru fiecare piesa in parte, pe
cat posibil intr-o abordare si cronologica, didascaliile optionale, printre care se
numara: subtilul (in raport cu titlul); lista personajelor in raport cu totalitatea
prefixelor dialogice”?; indicatiile de loc si timp, in raport cu lista personajelor;
indicatiile care se referd la comportamentul nonverbal al personajului vorbitor, al
destinatarului sau al martorului, in raport cu didascaliile care numesc personajul
vorbitor. Tntrucat piesele lui loan Slavici nu au beneficiat de subtitluri, iar lista
personajelor a fost abordata in stransa legatura cu denumirile textelor dramatice, ne
vom opri asupra decorurilor ca indicatii de loc si timp, precum si asupra didascaliilor
de replica ce surprind, incepand cu textul slavician fata de operele anterioare, mai mult
trairile personajelor si mai putin indicatiile privind gesturile si deplasarea acestora.

Decorul ca didascalie optionald a cunoscut de-a lungul timpului transformari
nu doar legate de aspectul practic pe care il presupune punerea in scena, ci si schimbari
ce tin de rolul lui stilistic, de element ce incepe sa conteze in individualizarea si
caracterizarea personajelor. Tn perioada de inceput a teatrului, decorul presupunea un
spatiu larg, deschis, in care si personajele se estompau; odata cu influentele literaturii
clasice, acesta isi restrange aria si isi modifica si rolul.

In textele dramatice ale lui Ioan Slavici, aceastd indicatie scenica incepe sa
urmareascd — ca si celelalte elemente ale operei — sa creeze impresia de real, de veridic,
sd defineasca personajele si prin mediul lor de viatd. Predomina astfel in materie de
decor spatiile inchise: ,,odaie la birdu™?’ in prima piesa; ,,salon mobilat cu eleganta, la
domnul Luncan”, ,,in «Otel Burlac»” sau ,,salon la Luncani, mosia lui Luncan”?® in
Toane sau vorba de claca sau ,,Odaie. Mai multe scaune impregiurul unei mese”? in
Polipul unchiului.

In interior se va desfasura si aproape intreaga actiune din textele dramatice
slaviciene de inspiratie istoricd, desi subiectele presupun si confruntdri armate, si
intrigi, si uneltiri la curte, insd decorul preponderent restrans oferd posibilitatea
urmdririi conflictului din perspectiva subiectiva a protagonistului caracterizat si prin
mediu de viatd simplu — spre acesta Tndreaptdndu-se toatd atentia cititorului/
spectatorului nedistras de ambient —, astfel Tncat confruntarea se vede dinspre sine,
dinspre personaj spre exterior, creAndu-se o imagine credibila, realista, de tip ,,palnie”:
,»Constantinopol. Casa dragomanului Borisi. Trei intrari” (Actul I); ,,Constantinopol.
Conacul domnesc. Mese, scaune. La dreapta, fereastra. Afara se aud urari si strigate.
Muzica canta un mars” (Actul II); ,,Doi ani In urma. Sala in curtea domneasca din lasi.

24 |bidem, pp. 336-378.

% Sanda Golopentia, Perspective noi Tn studiul teatrului, Bucuresti, Spandugino, 2019, p. 196.
% |bidem, p. 195.

27 |oan Slavici, Teatru, ed. cit., p. 51.

28 |bidem, pp. 111-167.

29 |bidem, p. 191.
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Trei intrdri” (Actul III) sau ,,Constantinopol. Antecamera in serai”*® (Actul 1V, din
Gaspar Gratiani, Domnul Moldovei).

In drama Bogdan-Vodd spatiul redat prin decor este relativ mai amplu, insa
nu aminteste de cel din epoca precedentd, fiind tot unul inchis, de interior. Uneori,
pentru a restrange spatiul, dramaturgul apeleaza fie la estomparea luminilor, fie la
incéperi ce trec din una in alta creionand senzatia de Ingustime a ambientului si de
directionare a privirii: ,,Sala de tron din curtea domneascd de la Suceava.” (Actul
intai); ,,Sala in curtea domneasca. Lumina putina.” (Actul al treilea) sau ,,Sala, iar in
fund alta sald, 1n care osteni si boieri tineri stau la masa si petrec voiosi. Muzica canta
incet™®! (Actul al cincilea).

Chiar si atunci cand decorul surprinde spatii deschise, acestea sunt peisaje
obisnuite, familiare, un mediu cunoscut, nu locuri salbatice, necunoscute personajelor:
,Peisagiu. O fantdna in dreapta si In stinga, pomi” in Fata de birau; ,,Tabara in
padure” sau ,,Luminis intr-o padure. Trec tarani cu saci plini in spinare” in drama
Bogdan-Voda.

Cat priveste didascaliile de replica, acestea sunt mult mai numeroase in
operele dramatice ale lui Ioan Slavici decat in piesele predecesorilor sai, iar elementul
esential este cd acestea sunt centrate pe surprinderea trairilor protagonistilor si mai
putin pe miscarea lor Tn scend. lar atunci cand noteazd doar gesturi si miscari,
dramaturgul le are in vedere tot pe acelea care tradeaza evidente stari sufletesti, nu
directia de deplasare in scena.

Este aproape surprinzdtoare multitudinea acestor indicatii inca de la prima
pagind a Fetei de birau, unde intia replica a Anitei este fragmentatd de didascalii
aproape dupa fiecare enunt: ,,Vezi asa! (Priveste-n dreapta.) Nu se vede, nu s-aude.
Oare unde sa poata fi? (Sede-ndeméanatec pe doaga fantanei si incepe a canta, dupa ce
a lasat olul pe funie-n jos) [...] (Priveste-n soare) [...](Canta, plecandu-se cu funia si
privind in dreapta)”®. Se observa ca sunt notate amanuntit gesturi marunte, aparent
banale, dar care se vor dovedi foarte importante pentru constructia textului si pentru
creionarea impresiei de real, de viata trdita sub ochii cititorului/spectatorului.
Surprinderea privirilor repetate ale Anitei spre dreapta, asupra carora insista
dramaturgul, se va explica mai tarziu prin descoperirea faptului ca din acea directie
va veni Cimbru, cel atdt de mult cautat. Se creeaza astfel si un univers de asteptare
pentru publicul cititor sau pentru cel prezent in sala, o usoara tensiune care il deternina
sd ia cu adevarat parte la cele ce se desfasoara sub ochii lui.

Aceste indicatii isi vor pastra fecventa pe tot parcursul piesei notdnd nu numai
gesturi marunte ce tradeaza trairi intense, ci si stari sufletesti decodate de public din
toate reactiile personajului, transformandu-l astfel in unul viu, veridic: ,,Anita
(tulburatd) [...]”; ,,Anita (incurcatd) laca! (Se face ca varsa mai nainte jos si dupa aceea
ii da olul.)”; ,,Cimbru (tandru)”; ,,Cimbru (vesel) [...] (Lasa creanga si priveste-n fund,
ca si cand ar cduta ceva.)”®®. Pentru a intelege preocuparea lui loan Slavici pentru
didascaliile de replica se poate constata cd doar la cele patruzeci si opt de dialoguri
din prima scend a actului Intai exista treizeci si trei de astfel de indicatii.

30 |bidem, pp. 231-295.

31 |oan Slavici, Teatru, ed. cit., pp. 329-409.
32 |bidem, p. 5.

33 |bidem, pp. 6-8.
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Aceasta practica cu privire la tehnica didascaliilor o va pastra dramaturgul si
n piesele ce-i vor urma celei de debut. Tn Toane si vorba de clacd, spre exemplu,
existd o sutd patruzeci de replici doar in cele paisprezece scene ale actului I, iar
acestora le revin nu mai putin de cincizeci si opt de astfel de indicatii de replica.
Surprinzator este faptul ca in aceastd piesa cele mai multe sunt aparteuri, la fel ca in
Chiritele lui Vasile Alecsandri. Tn actul al ll-lea, cele doui sute cincizeci de replici
sunt insotite de noudzeci si sapte de astfel de didascalii optionale scurte, cu acelasi rol
de individualizare si de redare — pe cat posibil — fideld a trairilor personajelor,
vitalizindu-le. Aceleasi observatii se pot face si in legatura cu ultimul act al aceleiasi
piese: ,,Frecatel (intra frecandu-se cu mana stingd la palma dreaptd) Ma mananca
palma. (O musca cu dintii.)” sau ,,Luncan (aparte) Imi pierd mintea! (Merge la Maria
si-1 sdrutd mana, apoi o duce in fata scenei. Stau in tacere.)” ori ,,Maria (plange)
Costica! (Isi ascunde fata la pieptul lui Luncan.) (Luncan o imbratiseaza.)”*

Poate si mai dese sunt didascaliile de replica in Polipul unchiului, scenele
comice presupunand prezenta mai multor indicatii precise, aici 1n special cu functia
de a realiza comicul de situatie: ,,Veriga: Nu. (Aratand spre frunte.) Aici pare-mi-se
ca i-a crapat vreo doagd” sau ,,Ciocdnel si Vespianu (Vespiani intrd sparios si se
inchina mereu. E in halat si cu fes pe cap.)” ori ,,Ciocénel (ii pipaie stomacul si pieptul,
apoi Incepe sa-1 ghionteasca giur Impregiur)” sau ,,Ciocénel (se suflecd, isi potriveste
ochelarii, pune un jet in mijlocul scenei, apoi il ia pe Vespianu si-1 aseaza in jet) .

La fel de numeroase se vor dovedi didascaliile de scena si in tragedie si drama,
insd acestea nu mai noteaza in principal stari sufletesi si trdiri ale personajelor, ci mai
degraba miscsarea lor in scend. Explicatia este cat se poate de fireasca: epocile
surprinse fiind indepartate in timp fatd de perioada contemporand a receptorilor
pieselor (1620, respectiv 1455), personajele pot si trebuie sd fie estompate de patina
timpului, nu se mai poate crea iluzia de personaj viu, real.

Sintetizand, functia didascaliilor in textele dramatice ale lui loan Slavici este
aceea de a incerca o proiectare a unei atmosfere si, mai ales, a unor personaje
autentice, credibile, aproape de realitate, Th contextul unei reprezentari scenice. Ele
vor marca o treapta distinctd 1n transformarea acestor indicatii in timp prin continutul
usor modificat fatd de textele dramatice precedente, in ideea deplasarii privirii cu
precadere spre interior, dar si prin numarul crescut al acestor indicatii ce vizeaza
individualizarea prin gesturi si stiri emotionale ale protagonistilor, prin prezenta
aparteurilor deopotriva cu a monologului aproape inexistent pana acum, toate aceste
elemente dovedind astfel ca textele lui loan Slavici — desi putin cunoscute — se
incadreaza in perioada de formare a dramaturgiei romane moderne.
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