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Virgil Riizesu'

CUM SE SCRIE UN ROMAN

How to Write a Novel

The author, surgeon, writer, publicist, translator and editor, author of six novels,
evokes his own experience and that of others in the genesis of this genre of writing
and concludes that anyone can write a novel, provided they have something to pass
on to their peers and, above all, the courage to approach it.
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Abordarea acestei teme este departe de a fi originala. Multi scriitori s-au oprit
asupra ei, se afla in dezbaterea cenaclurilor si a revistelor literare, a unor targuri de
carte sau a altor evenimente si marcheaza un varf in derularea lor. Eseul de fata poate
fi privit sub doua aspecte: fie ca intrebare, fireasca de altfel, dar la care raspunsul este
foarte greu de conturat si probabil nu va fi dat niciodata, fie ca sfat, indrumar sau
metodologie, modalitate in care romanul se antreneazd mult mai usor, aga cum se
petrec lucrurile si in alte domenii de activitate.

Nu ascund ca m-am intrebat in ce masura sunt indreptatit sa abordez o asemenea
tema, dacd nu ma expun unor judecati partizane si nu mai putin pertinente, daca nu
nedrepte. Pe de altd parte, nu pot nega dramul de experientd capatatd din cele 6-7
romane publicate. Marturisesc ca daca o fac este, pe de o parte, pentru a redeschide,
ca si altii, calea unor discutii, iar pe de alta, pentru a suscita interesul celor care doresc
sa scrie, dar nu au suficientd motivatie sau curaj pentru a porni la drum, cu atat mai
mult cu cat convingerea mea este ca elementul capital in geneza unui roman este
dorinta, daca nu chiar nevoia de a-1 scrie.

In anul 2008, un distins om de teatru, autor al unor volume de versuri si
memorialistica, Tmi spunea ca a citit si i-a placut romanul meu, Prin vamile vietii, $i
ma ruga sa-i ofer si lui schema, modelul sau reteta folosite pentru alcatuirea lui. Am
negat ca as fi in posesia vreunui asemenea instrument §i marturisesc ca a fost destul
de greu si-1 conving (daca l-am convins ?!) ¢i nu m-am condus dupa asa ceva. In
schimb, solicitarea respectiva m-a incitat $i m-am intrebat daca nu exista, intr-adevar,
asemenea scheme, tipare sau retete care sa faciliteze inchegarea unui roman, asa cum
existd pentru majoritatea ocupatiilor omenesti. Drept care am incercat sa vad cum
gandesc si ce spun altii si, bineinteles, scriitorii cu experienta.

Internetul si-a demonstrat virtutile, oferindu-mi nu raspunsul, ci un foarte
amplu registru de opinii, pe cat de interesante, pe atat de divergente, dovada
indubitabila a dificultatilor de a aborda aceasta tema si nu mai putin diversitatea
interpretarilor si a punctelor de vedere. Plaja lor este deosebit de largd, ba chiar fara
limite, mergand de la o carte care ne impartaseste tehnica de transformare a unei idei
intr-un roman de succes, trecand prin numeroase sfaturi oferite cu aplomb, ba chiar
prin a considera scrisul o stare iesitd din comun, dacd nu chiar patologicad — ,,0
tulburare de personalitate tinutd sub control”, conform lui David Mitchell — si

! Academia Oamenilor de Stiintd din Romania, filiala Piatra-Neamt
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ajungand pana la creatia americanilor Howard Mittelmark si Sandra Newman care, in
cartea lor Cum sd nu scrii un roman?, inventariaza cu umor, dar si cu cuvenitd dreptate,
nu mai putin de doud sute de erori posibile care pot compromite scrierea unui roman
viabil.

Intre glasurile care lasd impresia ca poti merge la sigur cu matematica sfaturilor
oferite, de altfel, cu deosebitd bundvointd si nonsalanta si cele care enuntd principii
mult prea generale pentru a fi valabile, unele sunt nu doar inedite, ci si surprinzatoare
in cel mai inalt grad. Astfel, Oana Heller, cunoscuta pentru romanul La inceput a fost
minciuna’ si alte scrieri, sustine, nici mai mult, nici mai putin, ci pentru a scrie un
roman nu e nevoie sa-i fi citit pe altii. Ba chiar afirma — aresi ea dreptul la originalitate — ca
nu trebuie sa pierzi timpul cu cititul pana cand ajungi cu barba la pdmant si cu energia
pierduta, ca sa-ti scrii propriul roman, fiindca nu ai face decat sa repovestesti ce ai
citit din altii. Poate ca are dreptate, dar, privind lucrurile la modul serios, nu cred ca
imboldul de a scrie un roman vine chiar din neant, din nimic si ma indoiesc ca cineva
care nu a citit cartile de pe mai multe rafturi de biblioteca, bune sau mai putin bune,
arde de dorinta de a scrie ceva. O contrazice si David Lodge, unul dintre cei mai
valorosi scriitori, critici i dramaturgi englezi contemporani, care, alaturi de multi altii,
pledeaza pentru cat mai multa lecturd, mai inainte de a pune mana pe condei. La fel a
facut-o si William Faulkner, care ne-a spus pe sleau: ,,Cititi, citifi si iar cititi! Citifi
orice, clasici sau moderni, carti bune sau proaste! Astfel, observati cum se scrie si apoi
scrieti si voi.” In acelasi sens, nu vad de ce nu l-am cita si pe Heliade Radulescu al
nostru, care ne indemna cu toata convingerea: ,,Scrieti, bdieti, numai scrieti!” si caruia
limba romaneasca 1i datoreaza atat de mult.

Aceeasi autoare si sfatuitoare crede cda mai importante decat lectura sunt alte
elemente. Unul ar fi stpanirea limbii. Personal, cred ca acest atribut devine esential
pentru cineva care se antreneaza in scris. Numai ca aceasta nu este chiar un dat nativ.
Limba si limbajul pot fi Insusite, exersate, educate si perfectionate. Toate acestea pot
fi realizate numai prin lectura si folosire intensiva si indelungata, evident, nu cum ne
sugereazd Patapievici, pentru arsenalul de injurdturi. Nici Insusirea definitiei
romanului si a elementelor sale, pentru care pledeaza Oana Heller, nu poate fi
suficienta pentru constructia unui roman, cu atit mai mult cu cat insasi formularea lui
este departe de a fi unanim acceptatd, mai ales ca romanul modern nu mai respecta
vechile canoane. Singurul adevar pe care ni-l poate sugera este ca a scrie un roman nu
este o bagateld si cd nu-l poti aduce la lumind dintr-un foc, dincolo de exercitiul
indelung practicat. Ca exista autori care au ramas in literaturd cu un singur roman?
Nimic mai adevérat, dar sunt exceptii si nu foarte multe, critica recunoscand doar cinci
autori: 1. Margaret Mitchell, cu romanul Pe aripile vantului; Arthur Golden, cu
Memoriile unei gheise; Emily Bronté, autoarea celebrului La rascruce de vanturi,
Harper Lee, cu Sa ucizi o pasare cdntatoare si Anna Sewell, cu Black Beauty.

Interesante si nu mai putin discutabile sunt enunfurile regretatului Nicolae
Manolescu, fost presedinte al Uniunii Scriitorilor din Roménia, care marturiseste ca
nu a fost tentat niciodata sa scrie si nu va scrie (probabil) nici un roman, pentru simplul
motiv ca nu are talent. Cine poate accepta asemenea motivatie? Ca s-a dedicat criticii
literare este propria optiune, dar aceasta este un gen la fel de dificil ca un roman, ca

2 Howard Mittelmark, Sandra Newman, Cum sa nu scrii un roman, Bucuresti, Editura Baroque
Books & Arts, 2014
3 Oana Heller, La inceput a fost minciuna, Cluj-Napoca, Editura Ecou Transilvan, 2014
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sd nu mai vorbim despre responsabilitatea, deontologia pe care le presupune si
posibilitatea, mult mai mare, de a gresi. Ce sd mai spunem despre inconsistenta
afirmatiei sale ca romanul 1i este nesuferit, fiindca nu poate admite ,,ca naratorul sa
pretinda ci intra in mintea si in sufletul tuturor personajelor sale”. In realitate, cel care
isi construieste personajele Infaptuieste un act de geneza si este putin probabil sa-si
desconsidere propria creatie. Paternitatea personajelor proprii nu este chiar o gluma.
Iar, daca scriitorul nu reuseste sa intre in pielea eroilor sdi, aga cum o cer actiunea si
legétura cu celelalte personaje, el va consemna un esec care va fi perceput de cititori.
Poate ca de aceea unele personaje ne plac, in vreme ce altele ne repugna.

Si, daca este corecta, nu si condamnabila, afirmatia ca ,,exista romancieri care
stiu cum se scrie un roman si altii care furd meseria™ — lucru valabil pentru orice
profesie —, asertiunea criticului ca romanul este un ,,morman de clisee care masluiesc
realitatea...” nu ne convinge. In fapt, viata este una singura, si cel care se incumeta si-
i dezvéluie fatetele capatd credibilitate numai In masura in care stie s le faca
plauzibile sau credibile. Si asta fiindca — il citez pe Voltaire — ,,cartile cele mai reusite
sunt cele pe care cititorii ingisi le-ar putea scrie pe jumatate”, dupa cum Giinter Grass
ne asigura ca scriitorul trebuie sa fie un pic mincinos, cu conditia ca minciuna sa
slefuiasca, sa infrumuseteze si, evident, sa nu fie prea gogonata.

Pe drept cuvant, cartea devine viabila prin lecturd, iar valoarea ei rezultd din
mestesugul cu care autorul dozeaza amestecul de aspecte ale vietii adevarate cu
fictiunea si reveria. Orice am face, cititorul nu poate fi exclus din ecuatie, ceea ce
explica de ce aceeasi carte i entuziasmeaza pe unii cititori si-i lasa indiferenti pe altii.

Pot spune ca cea mai placutd apreciere a uneia dintre cartile mele® nu a apartinut
unui critic literar, ci unei cititoare, care m-a intrebat: ,,Cum ati reusit Dvs., ca barbat
ce va aflati, sa patrundeti atat de bine universul feminin? Neaparat ca ati folosit
jurnalele intime ale unor femei”. Mi-a fost la fel de greu sa neg existenta acestui jurnal,
ca si a modelului de roman cerut de cunostinta amintita la inceputul eseului. Imi
exprim nu numai placerea, ci si doza de entuziasm — deloc neinsemnatd — fata de
Monica Ramirez, romanca absolventa a unei scoli de coregrafie din Bucuresti, multa
vreme trditoare pe meleagurile americane, mama a patru copii §i autoare a opt sau
zece romane. Ea ne invatd nu cum se scrie un roman, ci de-a dreptul un bestseller.
Admirabila in mesajul ei, tonic, optimist si generos, ea socoteste ca scrisul ne vine de
undeva din interior, cd nu trebuie sa-1 reprimam si ca oricine poate deveni scriitor. Ea
nu face altceva decét sa confirme credinta exprimata de multi dintre noi: ,,Viata mea
e un roman”. Si cine i-ar putea contrazice? Singurele conditii pe care le pune
scriitoarea sunt ca omul sa fie sincer cu el insusi si sa simta ca are ceva de spus. Merita
cititd aceasta autoare, bucuroasd cd ne poate transmite convingerile ei si care ne
marturiseste ca a fost atdt de motivata si dornica de a transmite semenilor propria
experientd si de a comunica cu acestia, Incat cu o mana scria si cu cealalta 1si hranea
bebelusul sau i incélzea biberonul cu lapte. Ea lanseaza indemnul catre toti semenii
ei sa nu ezite sd porneasca pe drumul impartasirii catre altii, din care s& nu se opreasca
niciodata, pentru ca scrisul poate deveni ,,0 necesitate mai puternica decat foamea si
setea”. Splendid! Fiindca a fi scriitor este o optiune care iti apartine In primul rand tie

4 Nicolae Manolescu, ,,Cum se scrie un roman”, in ziarul Adevarul, 5.10.2012,
https://adevarul.ro/stil-de-viata/cultura/cum-se-scrie-un-roman-1235335.html, accesat:
6.12.2024.

5 Virgil Razesu, Mic tratat de deflorare, Piatra-Neamt, Editura RAZESU, 2010
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si poate deveni o vocatie, o chemare. Nimeni nu a devenit vreodata scriitor pentru ca
a participat la vreun curs ori pentru cd a citit o carte, fie si cartea ei plind de
intelepciune. Influentatd de stilul de viatd american, ea sustine ca este capital ca
autorul sa-si alcatuiasca un plan, ca acesta sa se afle in permanenta in vizorul lui, chiar
daca, pe parcurs, el va fi suferi diverse modificari. Nimic mai adevarat: 1nsasi
experienta de viatd ne aratd ca in toate activitatile noastre, indiferent de domeniu,
existenta unui plan nu poate fi eludata si cu cat este mai bine documentat si realizat,
cu atat sansele de reusitd sunt mai mari. El ne ajuta sa stim de unde pornim si unde
vrem sa ajungem, are in vedere o multitudine de actiuni colaterale si alte date de care
depinde finalul.

Nimic mai adevarat, numai ca in activitatile concrete, materiale, cunoastem de
la inceput si cu exactitate tofi parametrii necesari finalizarii, bazati pe experientele
anterioare, ale noastre sau ale altora (sd nu uitim de existenta acelor standarde
nationale sau internationale), ceea ce nu este valabil pentru roman si pentru nicio
realizare spirituald, unicat absolut. Casele, garile sau tesaturile pot fi identice.
Picturile, sculpturile sau operele de arta, niciodata! Cu atat mai mult un roman.

De altfel, si Vladimir Nabokov, in cartea sa Strong Opinions, 1si exprima
credintele legate de scrierea unui roman, aratand ca, de fapt, viata este o suitd de
imagini §i ca scriitorul nu face altceva decat sa le descrie asa cum le vede el sau cum
socoate ca le-ar percepe cititorul. Fara a intra in detalii, el vorbeste de o adevarata
triada, care trebuie sa se regaseasca, intr-o masura mai micd ori mai mare, in fiecare
scriitor: cea de povestitor, de invatator si cel care incanta. Dar si mai reald este
asertiunea ca placerile scrisului sunt exact aceleasi cu cele oferite de lectura si ca orice
opera de arta e o fantezie atat timp cat reflectd lumea unicé a unui individ unic.

Camil Petrescu, si el interesat de geneza scrierilor de amploare, ne-a transmis,
extrem de plastic, convingerea ca exista doua tehnici principale de a le realiza: una, in
care Incepi cu Inceputul, continui cu mijlocul si termini cu sfarsitul (ce frumos!), la
fel ca gospodina care Incepe tricotatul puloverului cu poalele, ajunge la gat si apoi
trece la maneci, tehnicad pe care o numeste chiar ,a tricotajului”; cea de a doua
seamand cu treaba constructorului, care realizeaza mai intai un schelet, pe care va
rostui peretii, cu toate componentele lor, si va termina cu dusumelele, sobele si
celelalte. El recunoaste cad nu a folosit niciodatd tehnica tricotajului, ci pe cea a
constructorului, ceea ce nu este o exagerare, totul depinzand de personalitatea si tipul
de educatie al celui in cauza.

In ce ma priveste, pentru romanele mele nu am folosit un plan prestabilit. Chiar
daca am stiut de unde pornesc si ce vreau sa transmit cititorilor, drumul pe care ma
angajam imi era necunoscut, ca si finalul. In schimb, m-am concentrat asupra ideii
centrale a romanului proiectat, ceea ce a presupus un foarte lung proces de gestatie
mentald. Acolo, de fapt, mi-am scris fiecare roman, in vreme ce constiinta elaborarii
lui m-a Insotit in mod permanent, nu mi-a dat pace, oriunde m-am aflat. Exagerez, in
mod voit, spunand ca atunci cand m-am asezat la masa de scris, romanul era conturat
in linii mari, curgea prin varful pixului sau prin tastatura calculatorului, urmand ca
etapele celelalte sa fie destinate armonizarii multitudinii de date intr-un tot, in sensul
si forma dorite. Este ceea ce sustine si David Lodge, care ne garanteaza ca atunci cand
concepi un roman, te gandesti la el tot timpul, esti blocat de el si pana si cele mai bune
idei legate de el iti vin nu cand stai la birou sau la masa de scris, asteptand inspiratia,
ci cand te barbieresti sau faci un lucru absolut banal.
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Vorbind de masa de scris, trebuie sa spun ca pentru mine ea a insemnat, de fapt,
computerul, cel care conferd avantajele incontestabile ale corecturii instantanee si,
mai ales, ale pastrarii variantelor deja scrise. N-am sters nimic din ce-am scris. Uneori
am revenit la variante primordiale care, nu o data, s-au dovedit mai reusite decat
celelalte. Ce diferentd colosald intre posibilitatile actuale de scriere sau redactare a
unui roman, fata de trecutul indepartat! Cine ar putea sa nu fie impresionat de efortul
si energia cheltuite de sotia lui Lev Tolstoi, care a transcris manuscrisul capodoperei
Razboi si Pace de mai bine de o suta de ori?

Trebuie sa mai spun ca, in toate scrierile mele, atentia primordiald a fost
constructia personajului central, cat mai aproape de trasaturile definitive. Existenta lui
a fnsemnat deja actiune, este cea care a impus crearea celorlalte personaje, folosind
modele cunoscute sau create, fiecare cu alt rol In desfasurarea si justificarea actiunii.
Odata ce ai prins curaj, actiunea te poate obliga ca unuia dintre personaje, nu neaparat
eroului central, sd-i atribui trasaturile ideale, ca sa-1 poti pune in antiteza cu celelalte,
ceea ce va deschide alte planuri si alte cai ale actiunii. Odata ce ai conturat personajele
principale si secundare, esti obligat sa le corelezi existentele, intr-un fel sau in altul,
ceea ce inseamnd, iarasi, actiune. In cascada, va apirea necesitatea de a plasa actiunea
intr-un spatiu si timp bine determinate, reale ori virtuale, cat mai adecvate actiunii, $i
aga mai departe. Pana cand te trezesti cd romanul a prins contur si aproape fara sa-i
dai seama, ai ajuns la final. Nu, fereasca Dumnezeu, nu ai terminat, fiindca urmeaza
slefuirea intregului, agsa cum face orice artizan mai Tnainte de a-si admira opera, treaba
deloc usoara si de importanta capitala. De la sine Inteles ca drumul acesteia nu este
usor, fiind plin de capcane si praguri. Ca prim cititor al ei, poti fi multumit de ceea ce
ai realizat sau, la fel de bine, nesatisfacut de unul sau mai multe capitole sau pasaje.
Esti dominat mereu de indoieli, descoperi puncte incalcite, pe care nu le poti lasa asa;
iti dai seama ca mai ai multe de implinit pana cand foile acoperite de cuvinte vor apuca
drumul tipografiei. Ori... cine stie, nemulfumirea te poate determina sa pui totul la
fermentat, la dospit, pentru a-1 relua intr-un moment mai fast, dacd nu cumva sa
renunti complet la el. Niciuna dintre variante nu este exclusa.

In mod particular, am acordat intotdeauna atentia cuveniti modalitatilor de
exprimare, de forma si limbaj, pe care le-am considerat prioritare pentru toate etapele
procesului de creatie. Nu exagerez daca afirm cd n-am obosit niciodatd in a cauta
formele cele mai adecvate, in asa fel incat fluenta lecturii sa fie asiguratd. Daca
cititorul este nevoit sd se opreascd sau sa revina asupra unei formulari ca sé ineleaga
sensul celor deja citite, ca sd poatd merge mai departe, nu va fi cel mai fericit si va
pierde interesul lecturii.

Intentionat nu m-am oprit asupra altor factori, nu putini, care nu pot fi exclusi
din procesul creativ, care transpar din orice scriere si cu atat mai mult dintr-un roman.
In primul rand este vorba de talent. Consider ci acesta reprezintd, pentru activitatile
de ordin spiritual, ceea ce este indemanarea pentru activitatile materiale. Talentul 1si
pune amprenta pe orice scriere si, oricat ne-am forta, el nu poate fi suplinit de alte
trasaturi decat intr-o mica masura. Cunoscatorul sau, in cazul nostru, cititorul avizat,
dornic sa fie depasit 1n credintele si tiparele sale, nu poate fi pacalit. Cu toate acestea,
trebuie sa spunem ca talentul, ca dar al naturii, care nu este dat tuturor, pentru a fi pus
in valoare, are nevoie de cultura, de experienta de viata, spirit de observatie, capacitate
de analiza si sinteza, ca si de multe alte trasaturi.

In aceeasi ordine de idei figureaza inspiratia, pe care o consider acea stare de
gratie, de armonie a tuturor factorilor care ne Inconjoard, care survine intr-un moment
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neasteptat si care descatuseaza izvoarele, inldturd orice obstacol sau negura si
deschide drumuri nebanuite. Cui nu i s-a intamplat sa nu poata insaila, zile de-a randul,
o simpla scrisoare sau un text oarecare, sa arunce la cosul de gunoi nu stiu cate ciorne
si sd amane o actiune necesara? Este suficient un fulger al mintii, pentru ca totul sa
devina simplu si sd exprime cu cea mai mare usurintd ceea ce aveai de comunicat, ba
sd te miri c¢d nu {i-a venit Tn minte mai devreme, doar tot tu erai. Nu este lipsita de sens
nici povestea cu raportul dintre transpiratie §i inspiratie, pe care unii le considera egale
ca pondere sau participare. Dar oricat ai transpira, daca nu exista catalizatorul sau
praful de sare care da gust intregului si care se cheama talent si inspiratie, nimic ca
lumea nu poate rezulta.

Nu putem nega nici interventia unei multitudini de alti factori care pot interveni
in geneza unui roman §i care nu sunt chiar departe de ceea ce numim soarta, intdmplare
sau chiar noroc. Nu avem de ce sa nu o credem pe J.K. Rowling, genitoarea lui Harry
Potter, care ne spune ca a ales sd scrie in momente grele pentru ea, ca uneori trebuia
sd aleaga Intre a cumpdra mancare sau hartie si panglica pentru masina de scris, In
vreme ce primul manuscris i-a fost refuzat de douasprezece edituri.

In cele din urma, imi exprim credinta, aldturi de numerosi altii care au gustat
tentatia scrisului, ca un roman, genul cel mai reprezentativ pentru un scriitor, poate fi
realizat Intr-o infinitate de modalitati. Fiecare autor dispune de propriul mestesug si
nimeni nu-1 poate folosi pe al altuia. Se pot insusi tehnici sau procedee folosite de
altii, dar nimeni nu invata de la altcineva sa scrie un roman, chiar daca vechile canoane
si tipare ale romanului au pierdut din substantd. Literatura de specialitate a cernut
puzderie de principii sau sfaturi, nu lipsite de interes. Chiar cu riscul de a repeta
notiuni deja vehiculate, este binevenit un concentrat al acestora: ,,Cititi mult si scrieti
mult”, ne spune Stephen King. Si tot el ne sfatuieste sa nu folosim In mod abuziv
adverbele, pentru cd existd riscul ca textul si pard prea elaborat. In acelasi sens
opineaza Gabriel Garcia Marquez, adeptul unei documentari cat mai ample, pe care o
socoteste ,,partea cea mai intima a vietii de scriitor”. Ce diferentd colosald intre
posibilitatile de documentare din trecut si cele de care dispunem in prezent! Raymond
Chandler se opreste asupra alegerii unui titlu de carte cat mai sugestiv, fiindca el este
cel care atentioneaza cititorul, o recomanda, o vinde si-i asigura succesul. Sa nu intram
in panica daca avem impresia ca nu stim ce titlu sa dam cartii pe care tocmai am scris-
0. Vom sfarsi sa-1 aflam, chiar daca, imediat ce am trimis cartea la tipar, vom gasi un
alt titlu si mai potrivit.

in cele din urma, evocandu-1 pe John Steinbeck, cu spusele sale ,,ideile sunt ca
iepurii. Daca ai cateva si inveti cum sa le folosesti, in curand vei avea cateva duzini”,
cred ca dreptatea absoluta si care nu mai necesita comentarii este de partea lui William
Sommerset Maugham, care afirma raspicat : ,,Negresit, exista trei reguli fard de care
nu se poate scrie un roman. Din pacate... nimeni nu stie care sunt acelea”.

Oare... cum se scrie un roman?!?

BIBLIOGRAFIE

Freeman, John, Cum sa citesti un romancier, traducere de Anca Barbulescu,
Bucuresti, Editura Vellant, 2015

Heller, Oana, La inceput a fost minciuna, Cluj-Napoca, Editura Ecou Transilvan, 2014

King, Stephen, Misterul regelui. Despre scris, traducere de Mircea Pricajan,
Bucuresti, Editura Nemira, 2007

140



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 51/2024

Mittelmark, Howard; Newman, Sandra, Cum sd nu scrii un roman, Bucuresti, Editura
Baroque Books & Arts, 2014

Nabokov, Vladimir, Strong Opinions, Bucuresti, Editura Vintage, 1990

Ramirez, Monica, Cum se scrie un bestseller, Bucuresti, Editura Tritonic, 2019

Rézesu, Virgil, Mic tratat de deflorare, Piatra-Neamt, Editura RAZESU, 2010

Webografie

Manolescu, Nicolae, ,,Cum se scrie un roman”, in ziarul Adevarul, 5.10.2012,
https://adevarul.ro/stil-de-viata/cultura/cum-se-scrie-un-roman-1235335.html

141



