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Vasile Spiridon!

ORE FRANCEZE LA MERIDIAN ROMANESC

French Hours at the Romanian Meridian

Our commentary concerns the book ”Ore franceze” (French Hours), which includes,
in the form of a complete edition, the interviews between lon Pop and critics,
historians and literary theorists, as well as exchanged ideas with renowned novelists
and poets in the French literary field. These personalities lift the veil on their points
of view, their ideas and their creative approaches representative of the time intervals
from 1973 to 1977 and from 1990 to 1993. Whether it is a question of aesthetic
consciousness or of the theoretical and interpretative horizon, there is no doubt that
the positions of these personalities were diverse. In an era marked by the crisis of the
subject, of language and of institutions, the professor from Cluj showed great
receptivity to what was said to him, keeping wide open the range of all opinions.
Key-words: avangarde, Brancusi, university teaching, structuralism, School of
Geneva

In urma cu 50 de ani, Ion Pop a predat ca asistent asociat la Université de la
Sorbonne Nouvelle — Paris 111, dar a frecventat, ca auditeur libre, si cateva cursuri de
la Ecole Pratique des Hautes Etudes, unde a intrat in contact cu cativa importanti
profesori ai perioadei. Atunci, profesorul clujean a avut prilejul sa realizeze aproape
treizeci de interviuri cu cateva personalitéti ale culturii franceze, carora li s-au adaugat
dialogurile cu alte mari personalitati ale lumii universitare si literare grupate in jurul
cunoscutei Scoli critice de la Geneva — ilustratd de nume precum Marcel Raymond,
Jean Starobinski, Georges Poulet, Jean Rousset si Jean-Pierre Richard. Rodul acestor
mirabile Intélniri a fost aparitia cartii de convorbiri Ore franceze (Bucuresti, Univers,
1979), purtate Intre 1973 si 1977.

Intre 1990 si 1993, Ton Pop a functionat din nou la Paris, ca director al
Centrului Cultural Roman, atunci cand a avut posibilitatea sa continue petrecerea
orelor franceze, refacand vechi legaturi si adaugand altele noi (tot aproape treizeci),
asa aparand volumul al doilea al cartii, la Editura Junimea, In 2002. Sigur ca, intre
timp, multe lucruri se schimbasera, atdt in Romania, cat si in spatiul hexagonal (mai
putin in spatiul universitar genevez), dar bucuria resimtitd la regasirea si
redescoperirea unor personalititi cu operele lor de referinta a ramas tot atit de mare.

,,Pornirea de a intreba si de a se intreba a tanarului de altidata n-a mai avut de
suportat acum cenzuri i mutilari exterioare, ba s-a inscris chiar sub un fel de
aura romantic-inaugurald, cu o energie innoita a gandului si cu un fel de aproape
candoare si naivitate a «angajarii» [...].”?

I Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu
2 Ion Pop, Ore franceze, vol. 11, Bucuresti, Spandugino, 2024, p. 12.
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Am citat din ,,Argumentul” volumului al doilea al editiei integrale de Ore
franceze — revazuta de autor, aparuta la Editura Spandugino, in 2024, si din care voi
da citatele in continuare.

Sunt reunite n cuprinsul prezentei editii dialoguri purtate cu critici, istorici si
teoreticieni literari, precum si cu romancieri si poeti aflati la apogeul carierei in
domeniile pe care le-au ilustrat. Acestia 1si expun puncte de vedere, idei si demersuri
creatoare reprezentative pentru intervalele temporale respective al lumii culturale
franceze. De exemplu, celor cativa poeti importanti (Michel Deguy, Pierre Emmanuel,
André Frénaud, Francis Ponge) cu care s-a intretinut Ion Pop li s-au pus intrebari
legate de aspecte referitoare la conturarea viziunii proprii si a sensurilor fundamentale
ale poeziei din vremea de azi, precum si a rosturilor poetului in contemporaneitate.
Nu numai cu poetii s-au purtat discutii despre notiunea de ,,text”, care a ajuns pana la
a elimina ideea de ,literatura” sau de ,,poezie”. O opinie echilibrata a exprimat, in
acest sens, Georges Poulet, care intotdeauna a adus un adevarat elogiu constiintei
critice, dar nu a fost convins ca ar fi o buna cale aceea care consta in a considera
poezia, mai presus de toate, drept un ,,joc verbal”, iar critica, in primul rand, drept o
interpretare sistematic, lingvistica, structuralistd, a acestui joc verbal. In conditiile in
care literatura a devenit tot mai mult o meditatie asupra propriei conditii, Incepand de
la ,,noua critica”, actul critic s-a definit ca metalimbaj, fiindu-si practic suficient siesi.
Or, critica este plurala prin definitie, neexistdnd o perspectiva dominanta sau unica si
de aceea Maurice Nadeau nu a considerat actul critic drept un exercitiu suficient sie
insusi.

Distinctia genurilor aproape cd nu mai exista la nivelul constiintei pe care o
avem despre existenta literaturii, dar mai ales la nivelul constiintei de avangarda a
literaturii. Este motivul pentru care Ion Pop s-a simtit nevoit sa canalizeze discutiile
indeosebi asupra ,textului” (in acceptia ca totul este text, constructic sau de-
constructie), ca un reflex fatd de un hors-texte. Tocmai pentru a accentua tendinta de
dezagregare a genurilor, teoreticianul Gérard Genette a considerat ca fenomenele de
regrupare a operelor 1n jurul unui anumit tip de scriiturd, de imaginatie creatoare sau
de structura formald sunt tot atat de evidente oricand. lar aceasta se Intdmpla deoarece
exista/existd o anumita presiune a modeli, care persista ca o stare de fapt a civilizatiei
moderne, drept consecintd a intensificdrii fenomenelor de comunicatie, de mass-
media.

In acest sens, ganditorul Alain Finkielkraut a apreciat ca televiziunea produce
un fel de infantilizare, de superficiald americanizare (,,Nu ne mai intrebam astazi daca
America este europeand ori dacd Europa e americand™), ea propunand
telespectatorilor un fel de ,,Disneyland permanent” (,,Televiziunea e spatiul public,
este o agora. Insd nu se poate face o agora, cand existd publicitatea.”). Intrd in
discutie si ascensiunea unui nou tip de moralism, violent colorat din punct de vedere
ideologic, avand drept consecintd imediata deformarea si deturnarea mesajul literar
de la rosturile lui. Astfel, militarea acerbd pentru apdrarea unor minoritati (etnice,
religioase, de gen etc.) vine cu riscul ca totul sa fie evaluat In termenii categoriilor
morale sau politice apropiate de principiile multiculturalismului, ale corectitudinii
politice. O initiala miscare libertard benefica, de eliberare a anumitor minoritati, a

3 Ibidem, p. 237.
4 Ibidem.
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degenerat 1n final intr-o politicd de supraveghere, de reglare si de oprimare, in ultima
instantd, a majoritatii.

Pentru o mai bund intelegere a timpului prezent al literaturii, specialistul
nostru in avangarda — interesat aici de avangarda ca fenomen de continuitate, dincolo
de actul negatiei radicale in raport cu traditia — a pus intrebari, atunci cand s-a ivit
prilejul, asupra fizionomiei miscarii, cdreia i s-a imputat nu o datd excesul teoretizant.
O directie de avangarda cu pronuntat accent teoretic, interesatd de punerea in miscare
aideilor, era in stare sa transforme romanul in pur eseu, asa cum faceau reprezentantii
grupului ,, Tel Quel”. Pentru romancierul si eseistul Dominique Fernandez, importanta
ramane opera, restul fiind doar agitatie, jurnalism si polemica. Ceea ce il interesa intr-o
opera era relatia ei cu omul sau cu ména care a scris-o. Si pentru prozatoarea, eseista
si profesoara Daniéle Sallenave cirtile sunt prelungiri firesti ale fiintei umane. Intrebat
de Ton Pop care 1i este perspectiva in privinta atitudinii fatd de text, daca ar fi sd o
raporteze la aceea a lui Roland Barthes, care resimtea ,,placerea textului” ca pe un fel
de stare paradiziaca, Jean-Pierre Richard a raspuns:

,,Cred ca talentul Iui Barthes tine tocmai de faptul ci el a avut intotdeauna un
raport euforic cu literatura, chiar si atunci cand facea o critica de intentii mai
stiintifice. Deosebirea este c, la el, placerea e la nivelul cuvantului, o placere a
textului, in timp ce, la mine, ea se afla mai degraba la nivelul /ucrurilor numite,
o plicere a lumii re-fabricate de citre text. In fond, eu sunt mai putin scriitor
decatel. (s.a.).”?

Calificata drept literaturd despre literatura, critica a incetat in anii 80 ai
secolului trecut si fie un discurs despre opera, ea devenind o veritabild creatie. In
asemenea circumstante, a fost pusa de lon Pop intrebarea despre rolul pe care 1l mai
are criticul 1n viata literara. O parte dintre cei intervievati au raspuns despre felul cum
s-a reflectat in biografia lor intelectuald avantul deosebit al stiintelor limbii si
literaturii, al structuralismului, al formalismului, al new criticism-ului american, al
studiilor despre tehnica narativa si al marilor progrese ale poeticii. De exemplu, in
straduinta de a combina perspectiva istoricd, sociologica, psihologica si critica
tematicd Intr-un ansamblu care sa poatd asigura o imagine integrald a unei opere,
Gérard Genette a resimtit necesitatea de a trece granitele criticii literare propriu-zise.
S-a ajuns astfel cu discutia la o teorie a formelor, a structurilor, deci la o poetica. Nu
mai voia sd auda de critica nici Dominique Fernandez:

,As spune cd, In general, sunt prea multi critici. Suntem coplesiti de critica — si
nu numai de critica, ci, mai ales, de «teoriay criticd. lar in Franta, care a intarziat
foarte mult in ceea ce priveste descoperirea structuralismului — dupa rusi, cehi
etc. —, a aparut, pentru a recupera timpul pierdut, In universitate, si in critica, un
pedantism ingrozitor. Poti exclama, vdzandu-i: «lata pretioasele ridicole, femeile
savante ale lui Moliere!» E prea multa teorie si, chiar in critica, nu exista destula
sensibilitate. Roland Barthes este singurul care are talent de creator, o
senzualitate a cuvantului. Este un talent adevarat, insa discipolii... E Ingrozitor!
Critica de la «Tel Quel», de exemplu, o gasesc inspdimantatoare, nu o inteleg, nu
mad intereseaza.”®

5 Ton Pop, Ore franceze, vol. 1, Bucuresti, Spandugino, 2024, p. 410.
6 Ibidem, p. 162.
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Din fericire, un demers hermeneutic precum acela al Iui Paul Ricoeur aspira
la sinteza mai multor demersuri reflexive, referindu-se la cercetarea istorica, la
exegezi, la psihanalizi, la fenomenologia spiritului, a religiei etc. In schimb,
perspectiva istorica, in speta istoria literard, nu-l atrage prea mult pe Georges Poulet,
care prefera notiunii de structura pe aceea de ,,retea tematica” (Jean Rousset agreeaza
»constantele structurale”), Intrucét el se considera un antistructuralist:

,»EU n-am scris niciodata o istorie a literaturii si n-am avut niciodata ambitia de a
o face. M-am considerat un fel de pescar cu undita, ce-si lasa dopul sa pluteasca
si pescuieste cand un peste, cand altul. Nu ca as vrea sa vorbesc de rau istoria
literaturii, dar nu cred cé ea trebuie sd se considere absolut obligata sa priveasca
textele in contexte. Am putea infatisa, probabil, o istorie a literaturii care ar fi o
istorie libera a literaturii, si nu una in care textele ar fi inchise in ele insele.””’

Nu mai putin efortul critic al lui Jean Starobinski rdmane in intregime
hermeneutic si este fundamentat pe o largd arie de relatii care cuprind mai multe
niveluri ale operei si ale realitatii istorice in care este inserat. Profesorul genevez nu
este reticent la ideea de ,,structurd”, acolo unde ea este pertinentd, si oferd anumite
perspective de cercetare.

Nebanuind ce fel de cronofagie va rezerva viitorului sistemul de invatamant
universitar european, Marcel Raymond se plangea de servitutile impuse profesorilor:

el am avut o carierd de profesor, obligat sa faca totul in fuga, sa citeasca lucrari
ale studentilor (care erau adesea interesante, dar care, de multe ori, nu erau) si
toate acestea iau timp; asa incat, din 1962, de cand nu mai predau la universitate,
am realizat o parte dintre proiectele pe care nu le putusem realiza in anii
precedenti.”®

Colegul sau genevez Jean Rousset s-a exprimat in urmatorii termeni despre
profesorat:

»~Am constatat mereu ca, pentru mine, invé‘géméntul era, pe de o parte, un
obstacol, cdaci ma impiedica sa fac anumite lucruri (ai putin timp cénd predai),
insd, pe de alta parte, este un stimulent. Si sunt multe lucruri carora nu m-as fi
gandit sa ma dedic, dacd o idee sau macar un germene nu mi s-ar fi nascut dintr-
un curs, sau dintr-o lectie, ori dintr-un moment al procesului de Invatamant. [...]
Adaug céd eu nu am o metoda prea bine definita — si, in orice caz, nu o metoda
tiranica. Ti las, oarecum, pe studenti sd vinad spre mine, sd facd ceea ce-i
intereseaza; iar apoi, textele si autorii sunt diferiti si nu le aplic intotdeauna
aceleasi metode; in fine, nu am metoda...”

Acest mare teoretician al barocului, care vorbise despre emblema paunului,
nu se putea Tmpauna deloc din postura de mentor, neagreand ,,papagalii”:

,,un discipol — nu stiu dacd am sau dacad doresc sd am. Cand mi se intdmpla sa
constat ca unii studenti citesc ceea ce am scris si-mi reproduc textul, sunt
indispus; acest lucru nu-mi face deloc placere. Sunt consternat si-mi spun atunci
ca e mai bine s nu scriu decat sa formez niste papagali. Vreau sd spun cd ideea

7 Ibidem, pp. 358-359.
8 Ibidem, p. 380.
9 Ibidem, pp. 437-438.
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unui discipol, adica a cuiva care n-ar face decat sa prelungeasca — presupunand
cd ar fi de prelungit — ceea ce-mi place, nu ma atrage prea mult.”!°

In privinta profesoratului, Roland Barthes a facut o marturisire surprinzitoare:

,Dar eu nu ma simt profesor, Ecole Pratique des Hautes Etudes nu e o
universitate. Am, desigur, studenti, auditori, dar nu pot spune cu adevarat ca ma
simt profesor. Aici nu se pregitesc examene, este un mediu foarte liber, in care
exercitiul puterii noastre nu exista. Si, in fond, ceea ce «facea» un profesor era
puterea...”!!

Acestea au fost si sunt, vorba lui I. L. Caragiale, binefacerile unui sistem
constitutional consecutiv miscarii studentesti de la 1968, fatd de care Danicle
Sallenave se arata contrariata:

,Pe cel care, acum doudzeci de ani, erau niste revolutionari neimblanziti 1i
regasim, dupd patruzeci-cincizeci de ani, foarte dispusi s se acomodeze cu o
stare sociala apreciatd ca oarecum fireascd. Cei mai multi dintre conducatorii
revoltei din 68 au devenit niste oameni care se simt foarte in largul lor in aceasta
societate si au adesea responsabilitati politice importante in miscarea de stanga,
sunt foarte asezati, foarte la locul lor. Este un mister pentru mine.”!?

Misterul ar fi fost pe deplin deslusit, cu conditia ca Dani¢le Sallenave sa fi facut
cunostinta, prin intermediul lecturii, cu personajul caragialesc Coriolan Draganescu,
din schita Tempora, care — iatd — capata prin aceastd marturisire atribute femporale
cel putin europene, daca nu si universale.

Nu ne ramane decat sa varsam o lacrima sincerd la evocarea timpului trecut
si pierdut facutd de istoricul (nu numai literar) Jean Cassou:

,,Cu masina nu poti vedea ce se petrece pe cealaltd parte a strazii. [...] Se mai
putea merge la cafenea, mai gaseai inca loc, mai puteai da un «buna ziua» si
recunoaste un chip familiar. Acum, totul s-a americanizat foarte repede. Au venit
americanii, care au schimbat mult aceste lucruri, au venit apoi travestiurile. [...]
Nu faceam nimic; dejunam, cinam, mergeam la bistrou, la cafenea, ne plimbam,
staiteam de vorba, fumam, beam, vedeam expozitii — aveam timp pentru toate
acestea. Pierdeam vremea — si tocmai asta era minunat. O pierdeam. Exista
aceasti idee «de a pierde vremea».”!3.

Sentimentalul Dominique Fernandez devenea si mai nostalgic atunci cand se gandea
la ceea se intampla cu un secol in urma:

,,Cand Dickens isi scria romanele-foileton, lumea iesea sa-1 intdmpine pe postas
pentru a primi cdt mai repede foiletonul respectiv. Cand Hugo 1isi scria
Mizerabilii, la Boston, in America, oamenii se duceau sa astepte vaporul ca sa
primeasca fragmentele urmatoare. Acest lucru este de neinchipuit astazi. Acum,
oamenii preferd sa se uite la televizor sau sa asculte un glagar. De citit le pasa
mai putin. Scriitorul are cu mult mai putind pondere sociald, din cauza

10 Ibidem, p. 438.

1 Ibidem, pp. 38-39.

2 Ibidem, pp. 529-530.
13 bidem, pp. 80-83.
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mijloacelor mai facile, mai «directe», care sunt cinematograful, televiziunea.
Lumea se multumeste cu putin.”!4

Fara niciun dubiu, multumirea cu putin duce la instaurarea unei dictaturi a culturii de
masa, venitd cu o suitd de formule precum ,cultura de masa”, ,civilizatia
divertismentului”, ,,mediatizarea”, in opozitie cu marea culturd (ghilimele pot pune
doar oponentii acesteia).

Referindu-se la o asemenea problematica, Dani¢le Sallenave a atras atentia n
termenii urmatori:

»Acest raport dintre cultura si divertisment este, intr-adevar, de doud ori
periculos. Nu atat cand divertismentul se opune culturii, ci mai ales atunci cand
cultura e definita ca divertisment. Opozitia tine de lene, de pasivitate — nu e un
lucru nou. Dar, atunci cand cultura este privita ca ceva care trebuie sa faca doar
placere, cu care sa-ti omori timpul, se pierde din vedere faptul ca ea urmareste,
dincolo de placere, sa deschida o bresa, sa creeze o ruptura, sa lase sa patrunda o
dimensiune tragica a existentei. Cultura trebuie sa integreze partea de
negativitate, de tragic, de intoarcere spre sine, care nu e neapdrat placuti...”!>

Si Jean d’Ormesson a afirmat cd adevarata culturd inseamnad atasamentul fatd de
muzica preferata, fatd de un tablou admirat, iar nu abandonul in voia mediatizarii a
acestui aspect pe jumatate monden, pe jumatate oficial.

Intr-un asemenea climat cultural parazitat, in care fiinta umani nu se poate
dispensa de trecerea prin lumea culturii, Dominique Fernandez déddea o definitie
intelectualilor:

,»...] intelectualii sunt oameni care se indoiesc de ei insigi, sunt instabili, solitari
si sunt fascinati de imaginile fortei. [...] Nimeni nu s-a inselat mai mult decéat
Sartre... In tabara invingitorilor n-au avut loc procese... Intelectualii comunisti
din Franta si de aiurea au facut si ei greseli, la fel de grele si de criminale precum
cele ale fascistilor, numai cd ei au castigat rizboiul...”!®

Punctele de suspensie puse la sfarsitul frazei sugerecaza foarte multe. Acesta este
avantajul pe care 1l au castigatorii razboiului sau cei care cred ca vor fi intr-o asemenea
posturd, precum Nae lonescu, evocat de criticul de artd Ionel Jianu:

,»Lui Nae Tonescu i placea sa discute cu mine, dar ma infunda de multe ori. De
pilda, la un moment dat, mi-a spus: «Vezi, ceea ce va lipseste voud este
eficacitatea. Dacd eu vreau sa te omor pe tine, te omor si nu dau socoteald
nimanui. Daca tu vrei s& ma omori pe mine, te expui la sanctiuni, la tribunale, la
tot felul de formalitati si nu mai termini niciodatd. Ceea ce ne separd pe noi e
finalitatea. Iar in vremurile noastre, eficacitatea conteaziy...”!’

Rapus de moarte In 1940, carismaticul Nae lonescu nu a mai apucat s se bucure de
avantajele invocatei eficacitéti, nici macar pentru un cincinal, dar teama de extrema
dreapta poate genera multe greseli in privinta alegerilor.

Este vorba si despre alegerile electorale, iar romancierul si omul politic
Michel Durafour lansa la inceputul anilor 90 ai secolului trecut un avertisment, venit

14 Ibidem, p. 171.
15 Ton Pop, Ore franceze, vol. 11, ed. cit., p. 525.
16 Ibidem, p. 191.
'7 Ibidem, p. 276.
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sub forma unei exceptii la stiuta indiferenta a intelectualilor vestici fatd de realitatile
sud-est europene, cdrora le aplica uneori si false interpretari:

l-.-] termenul socialist, in limba tarilor occidentale, nu are deloc aceleasi
conotatii ca in tarile din Rasarit... Pentru a traduce termenul socialist din tarile
estice In limba Occidentului, se poate intrebuinta termenul de comunist. Trebuie
folositi chiar termenii comunist, ortodox, stalinist... lucrurile trebuie Invatate pe
numele lor. Este evident cd nu acesta e cazul partidelor socialiste occidentale. Ne
afldm, agsadar, oarecum intr-o disputd de limbaj. Si e un lucru cumva nefericit,
fiindca tarile din Rasarit risca sd voteze In viitor pentru dreapta, nu printr-o
alegere deliberata a partidelor de dreapta, ci dintr-o opozitie fatd de cuvinte, din
teama fatd de cuvantul socialist. Sentimentul meu profund este cd aceste tari din
Est risca, dupa aceea, sd cunoasca o teribild rasturnare de balant, cu atat mai
mult cu cat au existat uneori acolo, Tnaintea celui de-Al Doilea Razboi Mondial,
niste experiente de extremd dreapta foarte dificile”... (s.a)'®

Era un avertisment serios de a carui valabilitate nu ar trebui sa ne indoim nici astazi

Centenarul nasterii lui Constantin Brancusi oferea, pentru materia primului
volum al editiei, prilejul a nenumarate evocéri din partea oamenilor de cultura si artd
care i-au fost apropiati marelui sculptor. Unul dintre acestia a fost sculptorul Berto
Lardera, care s-a confesat astfel:

,»Am luat masa de multe ori cu el si adeseori, cind mergeam in Italia, ii aduceam
faina de porumb, din care ne faicea mamaligd. Se pricepea si la bucatarie. Céci,
vedeti dumneavoastra, desi era un om care traia in gandirea lui, In visul séu,
ramasese foarte omenos, foarte adevarat; ramasese taranul roman care fusese
intotdeauna. Era un tdran roman, un pastor... Avea rdbdarea oamenilor
pamantului...”"

Dar, ca sa fi fost cineva apropiat de autorul Portii sarutului, era foarte greu, dupa cum
aflam de la sculptorul Emile Gilioli:

,,Brancusi era — nu-i asa? — un om foarte dificil de abordat, caci 1i simtea foarte
bine pe oamenii care il iubeau sau care nu-l iubeau. Primul contact era foarte
important pentru el — ori era bine, ori era rau... Pe mine m-a primit foarte bine si
am mers adeseori sa-1 vad. El era in acelasi timp un proletar si un aristocrat, un
nobil personaj, foarte sensibil. [...] Se simte foarte bine ca Brancusi n-a negat, in
fond, traditia. S-a revoltat impotriva traditiei, dar s-a revoltat pentru a o iubi si
mai mult. [...] Nu-i placea sa vorbeasca numai de dragul de a vorbi. Cand spunea
ceva, era un lucru intotdeauna interesant.”?°

O marturie in privinta felului de a crea al parintelui sculpturii moderne a depus
suprarealistul Philippe Soupault:

,Era un om... insuportabil. intr-adevar dificil. Pentru ci nu voia si se discute cu
el. Isi ficea sculpturile, dar nu voia si i se ceara explicatii. Avea, totodata, un fel
de violenta. Nu ingaduia sa fie intrebat «ce reprezinta toate asteay. Zicea: «E o
pasare!» Dar nu seméana deloc cu o pasére. Pentru el era insd o pasare. Spunea
doar: «Sa-ti arat ce am facut!» Lucra sdptdmani si sdptdmani, caci era un om cu
foarte multd rabdare, dar in acelasi timp si foarte exploziv. Avea insd, farad

18 bidem, pp. 133-134.
19 Ton Pop, Ore franceze, vol. 1, ed. cit., p. 277.
20 Ibidem, pp. 214-217.
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indoiald, geniul sculpturii. [...] A fost un om de o mare puritate. Un om ce refuza
conformismul.”?!

Intr-adevar, Brancusi a fost un om de o mare puritate, pentru ci, in fata pericolului
descompunerii nefiresti a formei artistice, el a dat secolului al XX-lea constiinta
formei pure, a perfectiunii formei deschise.

Un alt mare roman al exilui parizian, precum Emil Cioran, Intelegea sa fie in
felul sdu modern, asa cum a apreciat André Comte-Sponville:

»Cloran parea sa ignore orgolios tot ce se petrecea in filosofia timpului sau,
deopotriva dezbaterile dintre existentialisti si structuralisti, dintre Derrida si
Foucault, ceea ce se petrecea in jurul lui Lacan sau al Iui Althusser. [...]
Descoperim aici cd, tocmai situdndu-se la distantd fata de mode, Cioran a ajuns
la adevarata modernitate, la modernitatea care nu se mai sinchiseste sa fie
modernd. in fond, el nu incearcd si o ia inaintea timpului sdu, nu incearca sa
construiasca arta sau gandirea de maine ori de poimaine, ci se multumeste sa fie
el Insusi. Si cred ca tocmai de aceea ne intereseaza in chip direct. Autenticitatea
scrisului lui Cioran explicd 1n acelasi timp infatisarea lui intempestiva si
modernitatea lui. S-a spus adesea ca moda este ceea ce se demodeaza... Ei bine,
tocmai pentru cd Cioran n-a vrut niciodati sa fie la moda, el nu se demodeaza.”??

Discutandu-se despre salvare din criza si inovatie in literatura franceza, despre
congtiinta esteticd sau despre orizontul teoretic si interpretativ, neindoios cd au fost
diverse pozitiile personalitdtilor intervievate. (Din pacate, nu au mai avut loc in
comentariul de fata si opiniile altora, insa este necesara amintirea macar a catorva
nume: Sonia Delaunay, René Etiemble, Julia Kristeva, Gaétan Picon, Philippe Sollers,
Tzvetan Todorov, Serge Fauchereau si Michael Riffaterre.) Raspunsurile s-au distins,
de la atitudinile cumpatate pana la acelea novatoare, aidoma vietii culturale franceze
pe care au reprezentat-o si 0 mai reprezint. Intr-o epoca marcata de criza subiectului,
a limbajului si a institutiilor, profesorul clujean a dovedit maximum de receptivitate
fatd de ceea ce i se spunea, mentinand larg deschis evantaiul tuturor opiniilor adunate.
De exemplu, in timpul dialogurilor purtate cu stréluciti profesori, el a retrait pe
moment frumoasa varsta a studentiei sale. Numeroasele marturisiri facute in Ore
franceze sunt revelatoare pentru schitarea unor autoportrete trasate in liniile esentiale
atat din partea celor intervievati, cat si din partea lui lon Pop nsusi.
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