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nuntd, fuga lui Leonardo si a logodnicei, initierea cautarii; 5) continuarea cautarii,
intalnirea nuntasilor maniosi cu indragostitii; 6) duelul mortii in slow motion, dintre
Leonardo si Logodnic.

Toate acestea sunt reprezentate prin interpretare scenica (pantomima), dans si
acorduri de chitara. Astfel, jocul actoricesc, dansul si muzica sunt utilizate pentru a
amplifica intensitatea emotiilor si pentru a exprima pasiunea, tensiunea si suferinta
personajelor. Asadar, putem spune ca Intre cele trei figuri reprezentative ale culturii
spaniole, Lorca, Saura si Gades a avut loc o intalnire transmediala, care aduce
contributii semnificative la promovarea si reinterpretarea operei lui Lorca intr-un alt
mediu artistic, consolidand astfel influenta sa asupra culturii spaniole si internationale.
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INTER SI TRANSMEDIALITATE IN NUNTA INSANGERATA

The text reveals that Federico Garcia Lorca, delving into folklore, wrote the trilogy of
rural tragedies: Blood Wedding, The House of Bernarda Alba, and Yerma. The 1981
film adaptation, directed by Carlos Saura and choreographed by Antonio Gades, adds
a transmedial dimension by integrating theatrical elements and flamenco dance. The
analysis highlights the use of empty space, the knife as a symbolic and recurring
theme, and the relationship between the text and the film. Artistic innovations, such
as the bride's white dress and the group photo of the wedding guests, stand out. The
film brings to the forefront universal themes of love and couple drama, comparable to
other literary works. The meeting between Lorca's play and the film represents a
significant transmedial adaptation in Spanish culture, showcasing cultural diversity
through flamenco dance and the artistic innovations of the director and choreographer.
Key-words: theater, rural tragedy, transmediality, empty space, flamenco
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Federico Garcia Lorca ,,a ajuns la bogatia enorma a filonului popular, dupa
un lung ocol prin coridoarele pustii ale modernismului™®®, scriind o trilogie de tragedii
rurale sau populare: Nunta insdngerata, Casa Bernardei Alba, Yerma. Scrisa si
montatd la Madrid, In 1933, Nunta insdngerata este ,istoria unei casatorii
zadarnicite™®, subiect preluat din realitate. Tragedia Nunta insdngeratd a reprezentat
un punct de plecare pentru regizorul Carlos Saura si coregraful-actor Antonio Gades,
care au realizat un film cu acelasi titlu, in anul 1981. Filmul Bodas de Sangre pastreaza
cronologia evenimentelor importante din piesa lui Lorca, dar unele scene
semnificative sunt reconsiderate, chiar modificate, aspect pe care 1l urmarim 1n acest
articol.

Montarea cinematograficd are o dimensiune transmediala inedita, coreland
resursele expresive ale unor arte diferite. Atrage atentia, de pilda, utilizarea spatiului
teatral (scena si culisele deopotriva) in pelicula cinematograficad. Aparitia actorilor in
cabind, costumarea lor, aplicarea machiajului, inregistrate astfel, constituie o rama
prin care filmul incadreaza spectacolul ce urmeaza. Acesta recurge la mijloacele
pantomimei (spectacolul neavand cuvinte rostite, ci doar intuite de privitor), ale
dansului flamenco si ale muzicii. In spatiul intim al cabinei, aflim povestea actorilor,
urmata de spectacolul propriu-zis. Un procedeu menit sa ajute spectatorii sa paseasca
in universul fictiunii este constructia filmului ca o repetitie a spectacolului inspirat de
piesa lui Lorca: o repetitie intr-o sala austera, saraca in elemente de decor, care trimite
explicit la perioada in care a trait si a scris Lorca.

Conceptul de spatiu gol este teoretizat de Peter Brook in The Empty Space
(1968), mai exact in capitolul ,, Teatrul mort”: ,,As putea sa iau orice spatiu gol si sa-1
numesc scend goald. Un om traverseaza acest spatiu gol in timp ce altcineva il
priveste, si asta e tot ceea ce trebuie ca actul teatral sa inceapa.”’ Potentialul expresiv
al spatialitatii este folosit ingenios de regizorul filmului. In prima scena a repetitiei,
spatiul gol este umplut de o prezentd feminina, viduva — mama logodnicului. Prin
teatru-dans, cu ajutorul gesturilor simbolice si al dansului flamenco, este adusa in fata
publicului relatia mama-fiu, importanta in desfasurarea actiunii dramatice.

Un accesoriu teatral — cugitul — este o punte intre piesa si film, un element ce
trimite catre trecutul personajelor, un simbol al fatalitatii, al temerilor si presimtirilor
mamei. Precum baltagul din romanul lui Mihail Sadoveanu, cutitul este arma cu care,
in final, se face dreptate. Intensificarea acordurilor muzicale subliniaza ingrijorarea
mamei la vederea lui. Motivul cutitului traverseaza deopotriva piesa si filmul, asupra
lui cad blestemele mamei in textul lui Lorca: ,,Blestemate fie toate cutitele si banditul
care le-a niscocit.”® In altd piesa de Lorca, Publicul, cutitul reprezinta arma, dar si
dorinta metamorfozei: ,,Silueta cu corzi de vitd de vie — (Ridicdndu-se.) Eu m-as
preschimba in cutit. Intr-un cutit ascutit timp de patru primaveri.”?

»Amorul, dramele cuplului, triunghiul conjugal, micul lagir domestico-
familial sunt teme vechi de cind lumea, zeii si muritorii fiind in aceeasi masura

15 Federico Garcia Lorca, 4 piese de teatru, Bucuresti, ESPLA, 1958, p. 5.
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prizonierii lor.”?° Putem identifica temele din piesa lui Lorca in multe alte opere
literare, precum Jon al lui Liviu Rebreanu sau Romeo si Julieta de William
Shakespeare. Lista se poate completa, incepand cu cele mai vechi texte cunoscute si
pana in contemporaneitate. Relatia lui Leonardo cu sotia sa ne este sugerata in pasi de
dans. Partenerii nu sunt foarte apropiati, dansul lor are ceva nefiresc, tradand ruptura.
Conditia lui Leonardo de strdin in propria casi, o prezentd absenta, este redata scenic
tot prin jocul pasilor. O altd scend semnificativd din piesa lui Lorca este aceea a
pregatirii miresei care poarta o rochie neagra, semn al unui dublu doliu: sacrificarea
iubirii in favoarea mariajului, iar la final, pierderea amandurora, a celui iubit si a
logodnicului nedorit. In piesa lui Lorca, rochia neagra a miresei prefigureaza finalul
tragic. Regizorul Carlos Saura valorifica insa simbolismul rochiei albe, stropite, la
finalul filmului, cu sangele amestecat al celor doi rivali.

Aparitia primului nuntas, Leonardo, o tulburd pe mireasd. Dansul ei
exteriorizeaza agitatia care o cuprinde anticipand ce grozavie urmeaza sa faptuiasca,
fugind cu amantul de la propria sa nunta. Pentru ea, a fi mireasa este doar un rol social,
pe care nu si-1 asuma. Se simte captiva la nunta ei, iar ritmul gandurilor este marcat
cinematografic prin percutii. Cantecul miresei, un fel de ,,]la-{i mireasa ziua bund”, in
varianta spaniold, este interpretat, in film, de barbati: ,,Plecand spre altar,/ acum din
casa ta,/ aminteste-ti cd luneci/ lucind ca o stea”. Scena are, evident, valenta arhaic
aunui rit de trecere. Interpretii cantecului, insotitori ai miresei, sunt aparatorii puritatii
acesteia si ai ordinii traditionale. Desigur, unul dintre ei poarta, la loc vizibil, cutit.
Poza de grup a nuntasilor este o inovatie a regizorului, inexistenta in piesa lui Lorca.
Astfel, Saura creeaza o figura cinematografica unificatoare, prin care este surprins
tumultul personajelor, intiparit pe chipuri. Ca procedeu cinematografic, artificiul
zoom-ului focalizat pe fetele actorilor surprinde cu acuitate mimica si sporeste
tensiunea.

Dupa scena in care cele doud rivale danseaza fata in fata, disputandu-si inima
lui Leonardo, urmeaza probabil cea mai dramatica si emotionanta scend, aceea 1n care
indragostitii fug Tmpreuna, pe cal, prin padure. Mama logodnicului este cea care
declanseaza ultimul act al tragediei. Ea 1i da fiului cutitul pentru a face dreptate, dupa
ce, la Inceputul piesei, dimpotriva, i luase arma. Scena duelului dintre logodnic si
Leonardo este vag conturatd in piesa lui Lorca: ,,se aud doui tipete sfasietoare”?. in
schimb, in film, aceastd parte prinde consistentd scenicd, vizuala, coregrafica. Este
filmata in slow motion pentru a capta si transmite emotia pe care o poartd gesturile si
expresiile faciale ale nefericitilor pringi in triunghiul amoros. Camera de filmat
surprinde astfel detalii dintre cele mai fine ale trdirii personajelor. Duelul este pentru
inceput unul de dans, cei doi se privesc drept in ochi si executd miscari rapide de
flamenco. Momentul fatal este subliniat prin slow motion si ticere. Muzica este oprita.
La final, dupa ce logodnicul si amantul au fost rapusi, mireasa se priveste in oglinda
si 1si atinge rochia albd cu mainile pline de sangele celor doi. Scena marcheaza
dimensiunea tragica a povestii.

Pe tot parcursul filmului, se observa cum un text dramatic este transportat din
mediul literar in cel scenic si cinematografic, cu ajutorul dansului flamenco, al

20 Saviana Stinescu, ,,De la A'mooor la o nunti insangerati”, in revista Scena, nr. 14-15, 2000,
p. 14.

2l Federico Garcia Lorca, 4 piese de teatru, Bucuresti, Editura ,,ESPLA”, 1958, p. 288.

22 Ibidem, p. 328.
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muzicii, al jocului actoricesc, prin pantomima, gesturi, expresii faciale si, desigur, prin
talentul interpretilor spanioli.
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Ana-Adelina Poetelea?

SUBJUGAREA VIETII PRIN TRADITIE SI
SALVAREA ONOAREI PRIN VARSARE DE SANGE,
DUPA PIESA NUNTA INSANGERATA
A LUI FEDERICO GARCIiA LORCA

The Blood Wedding by Federico Garcia Lorca is a classic piece of contemporary
Spanish drama. It is a tragic play in which two men fight for honor and the woman
they love. The traditions and customs used by Federico Garcia Lorca come from the
gypsies of South America. The film is directed by Carlos Saura and the performance
is done with the help of flamenco dance and pantomime. The relationships between
the characters are observed with the help of flamenco dance, and the central motif is
the figure, preceded by the leitmotif of the knife. In the Andalusian landscape, honor,
sacrifice and sacrifice are above life itself.

Key-words: tradition, honor, escape, flamenco dance

Peisajul andaluz este valorificat prin scrierea lui Federico Garcia Lorca,
Bodas de sangre (,Nunta insangeratd”). Aceastd piesd clasicd a dramaturgiei
contemporane dezvaluie un destin tragic, in care pasiunea si onoarea se spala cu sange.
Traditia dramatica a culturii spaniole este redefinita prin perceptia regizorului Carlos
Saura, care aduce dansul flamenco si obiceiurile tiganilor din America de Sud.
Regizorul ne introduce treptat din realitatea actorilor in lumea fictionald si intima a
personajelor. Dragostea pasionald se va sfarsi printr-o moarte tragica, in fapt, printr-o
varsare de sange.

Legaturile sufletesti dintre mama si fiu ne sunt dezviluite cu ajutorul
pantomimei, al miscarilor scenice si al gesturilor tandre, toate acestea Insotite cu
dansul flamenco. Momentul care tulburd armonia celor doi este acela al scoaterii
cutitului, culmindnd cu blestemul mamei: ,,Cutitul, cutitul... Blestemate sa fie toate
cutitele si banditul care le-a ndscocit... Si tot ceea ce poate cioparti trupul unui

2 Universitatea Vasile Alecsandri din Baciu.
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