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care Lorca 1l imagineaza rezuma emblematic destinul tragic al celor doi barbati,
indeplinindu-se astfel atat blestemul mamei, prevestirile soacrei lui Leonardo, cat si
vorbele slujnicei. Versurile din final accentueaza tragedia, mama si Logodnica
deplangand sangele curs in numele dragostei.
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Résumé: Ce travail analyse les éléments de transmédialité dans le spectacle de
Antonio Gades et dans le film de Carlos Saura, réalisés d’aprés la célébre picce de
Federico Garcia Lorca, Bodas de sangre. Ainsi, une analyse comparative fera le but
de cet article.
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Federico Garcia Lorca si-a pus intr-un mod extrem de puternic amprenta asupra
literaturii spaniole a secolului XX, fiind considerat poet national. Cu o viatd
tumultoasa, victima a unui asasinat politic din cauza simpatiei pentru Frontul Popular
si a conditiei sale de homosexual declarat, Lorca era pentru acea vreme un
nonconformist $i un inovator. Venindu-i greu sa se plieze pe standardele si codurile
impuse de societate, Lorca a Incercat sa schimbe gandirea patriarhala si constrangerile
sociale, acelea la care erau supuse femeile, intre altele. Autoritatea traditiei, in piese
precum Nunta insdngeratd (Bodas de sangre), ne permite o comparatie cu o nuvela
din literatura romana, Gura satului de loan Slavici.

Nunta insangerata (1933) este lucrarea care marcheazd momentul de
plenitudine al dramaturgului Federico Garcia Lorca. Nunta insangerata este o poveste
de iubire imposibild, reeditdnd istoria neimplinitei iubiri din Romeo i Julieta.
Abordand probleme esentiale ale existentei, teatrul lui Lorca este emblematic pentru
teatrul poetic, dezvoltdndu-se in jurul unor simboluri precum sangele, cutitul,
trandafirul, luna etc. Cu referire la intamplarea adevarata din care s-a inspirat piesa lui
Lorca, publicatiile vremii comentau insinuant acuzator: ,,Capriciile unei femei
provoacd dezvoltarea unei tragedii singeroase, care 1i costd un barbat viata™?°. O astfel
de constatare pare sd-i dea dreptate lui Elif Shafak, scriitoare contemporana de origine
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turcad: precum busola arata nordul, tot asa si degetul barbatului va arata spre femeie
cand va fi vorba de invinovatire.*

Pentru a ilustra mai bine diferentele dintre opinia societatii si motivele
personale ale eroilor actiunii dramatice, vom schita o analiza comparativa Intre piesa
lui Lorca si reprezentatia cinematografica a lui Carlos Saura. Se poate incepe cu doua
intrebari strans legate una de cealalta, lansate, in cursul discutiei pe marginea piesei,
de profesoara noastra de literaturd comparata: situatia protagonistilor confirma natura
conflictuala a tragicului? Exista o valoare pe care acestia, ca eroi tragici, o afirma prin
chiar autodistrugerea lor? Raspunsul este da, pentru ca eroii, punand iubirea mai
presus de propria lor viata, creeaza tragicul, la fel ca in Romeo si Julieta.

Un aspect important de mentionat este acela ca filmul infatiseaza repetitia
unui spectacol realizat pe baza piesei lui Lorca, Nunta insdngeratd. Reprezentatia,
asadar, nu este una finald, ci mimeaza momentul repetitiilor. Saura dezvaluie culisele,
aratand detaliile din spatele cortinei: relatia dintre actori, machierea, costumarea etc.
Spatiul intens, involburat, pasional al lumii lui Lorca este preluat din piesa si transpus
intr-o maniera artisticd in spectacol si film, intrucat textul nu dispune de resursele
cinematografiei.

Spatiul central este gol In momentul in care Logodnicul isi Instiinteazd Mama
ca se va casatori. Scena dintre mama si fiu este pantomimica, iar actiunea contine
elemente simbolice. Relatia dintre mama si fiu este una extrem de puternicd, fiind
accentuate prin gestica intentia de protectie a mamei si spaima ei fatd de imprevizibil.
Apare un simbol important, cutitul, simbol prevestitor al finalului insdngerat. Mama
vrea sd-si previna fiul in legatura cu aspectele care tin de familia viitoarei lui sotii, dar
si a trecutului ei tumultos, pentru care este judecata de gura satului. Intuitia ei de mama
n-o va amagi, std dovadd duelul din final, cand fiul ei va fi doborat. Acordurile
muzicale de inceput sunt spaniole, de flamenco, iar in mai multe randuri, este surprins
in cadru cutitul. In secventa initiala, rolul miresei este jucat de citr mama alaturi de
fiu, ca o repetitie, mama dorind parcd sid-si impuna dominatia asupra acestuia.
Elementele de cinematografie fac diferenta fatd de text, iar literatura si filmul se
completeaza reciproc.

O alta scend foarte importanta este scena caminului lui Leonardo. Atitudinea
corporald a personajelor nu doar din aceastd scend, ci de pe tot parcursul
reprezentatiei, anticipeaza tragedia. Leonardo apare ca un strdin in acea casd, iar
rupturile sunt evidente. Dansul semnaleazd dizarmonia cuplului. Elementele de
pantomima subliniaza senzualitatea miscarii, sugerand, din partea unuia, chemare,
dorinta, iar a celuilalt, eschiva, fuga. Fuga este, de altfel, un alt simbol foarte bine
evidentiat atat 1n text, cit si in reprezentatie.

In scena nuntii, Logodnica va intra in rolul de mireasi pe care, de fapt, il
refuzd. La un moment dat, muzica se opreste, miscarea devine fotografie. Este o
interpretare cinematografica utilizata ca o figura de stil. Leonardo isi va face intrarea
in scend, tensiunea fiind transmisa prin zoom-ul de pe fetele mirilor. Logodnica este
coplesita de toate aceste evenimente si cauta solutii de evadare. Sotia lui Leonardo va
observa absenta celor doi, pe care o anunta printr-un un gest teatral. Apare un element
foarte interesant, si anume tic-tacul din degete al societitii care pedepseste orice
greseald. Taberele se organizeaza, iar apoi apar in prim-plan cei doi célare, urmati de
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mama, care este un simbol, ecoul vocii colective, ,,gura” societatii, figura dominanta
pe tot parcursul textului si al reprezentatiei. Zgomotul pasilor este pus in evidenta prin
sunet, la fel si strecurarea in tdcere. Lumina lunii apare ca simbol, atit in text, cat si
in reprezentatia scenica.

Scena duelului este decisiva atat in textul Iui Lorca, cat si in reprezentatie.
Figurile de inspiratie cinematograficad sunt puse In lumind prin slow-motion, iar
coregrafia incetineste actiunea pentru a lasa observate detaliile confruntarii dintre cei
doi rivali. Moartea Logodnicului este stilizatd. Figura tragicului este evidentiata prin
insangerare. Asa cum arata invitatul evenimentului, Profesorul Liviu Dospinescu, de
la Universitatea Laval, in conferinta sa, procedee de transmedializare a textului literar
sunt, in secventa duelului, lentoarea (slow-motion), rotatia camerelor 1n jurul celor doi
logodnici, sugerand vartejul care le-a luat celor doi mintile. Sangele care i se prelinge
de pe palme o acuza pe Logodnica de vinovatie. Implacabilul este descris din nou prin
lentoare, sangele aparand teatral, artificial, fiind vorba de o conventie, dupa cum
remarca Liviu Dospinescu. Forta limbajului piesei se transfera transmedial la nivel
vizual, auditiv, sonor si muzical.

Textul lui Lorca difera considerabil fatd de reprezentatia lui Carlos Saura, cea
din urma desprinzandu-se de text, dar, in acelasi timp, preluand elementele si scenele
cheie din piesa de teatru. Piesele lui Federico Garcia Lorca pot avea mai multe
variante de interpretare, dar una dintre cele mai evidente este situatia femeii din satul
spaniol de atunci, supusa constrangerilor sociale.
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