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Lyrical Influences in the Composition Structure of the Eminescian Theater —
Didascalies

Eminescu's plays are recognized not necessarily for the lack of a clear dramatic
structure (a point highlighted by critics) — a conclusion that can also be extracted
from the absence of stage directions — but rather for the deliberate omission of certain
didascalia or the inclusion of directions within the dramatic text itself. Thus, the
novelty of Mihai Eminescu's theater lies precisely in the surprising blend of lyricism,
which characterizes his entire literary creation.
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Despre sfarsitul veacului al XIX-lea, se stie cd dramaturgia roméneasca era
bine reprezentata prin piesele de teatru ale multor scriitori deja consacrati, iar drama
istoricd mai cu seama se impusese prin Razvan si Vidra (1867) a lui Bogdan Petriceicu
Hasdeu si prin Despot Voda (1879)a lui Vasile Alecsandri.

Mihai Eminescu — a carui intaie tinerete este profund legatd de lumea teatrului
— va scrie o bogatd pagina si In acest domeniu prin trei capodopere dramatice
reprezentative (Decebal, din 1873; Bogdan-Dragos: Cornul lui Decebal, din 1879, si
Alexandru Lapusneanu, din 1880),insdsi prin numeroasele incercari abandonate.
Exegetii considera ca intreaga sa dramaturgie a fost proiectata ca un ,,Dodecameron
dramatic™ ce cuprindea doudsprezece drame vizdnd o cronicd a Musatinilor, nsd
ulterior planul nerealizat a fost regandit ca o serie de

,proiecte dramatice axate pe istoria roméanilor [...] in ordinea cronologicid a
evenimentelor si a domniilor: Decebal; Pacea pamdntului vine s-o ceard,
Bogdan-Dragos; Gruie sanger; Alexandru cel Bun; Stefan cel Tdndr;, Petru
Rares; Cel din urmd Musatin, Alexandru Ldpusneanu; Mira; Andrei
Muresanu;urmate de Fragmentarium la Dramele Istorice”3.

Insemnatrile precise din manuscrisele poetului sunt cele care dovedesc intentia
acestuia de a contribui la repertoriul national* prin piese de factura universald, dar cu
subiecte inspirate cu precadere din trecutul indepartat al poporului roman, dupa cum

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 G. Cilinescu, Opere XII, Opera lui Mihai Eminescu (1), Bucuresti, Editura pentru Literatur,
1969, p. 93 si Mihai Eminescu, Teatru, Editie ingrijita, prefata si tabel cronologic de Aurelia
Rusu, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 143.

3 Daniel Panes, ,,Semne ale sacrului in proiectele dramatice eminesciene”, n Transilvania, nr.
1, 2010, p. 13.

4 loan Massoff, Eminescu si teatrul, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1964, p. 109.
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apare notatd, in manuscrisul ,,2275, f. 175 v.”, ordinea momentelor istorice proiectate
n acel

,Dodecameron dramatic: Dragos-Voda 1. Neamul Musatin (Mircea-Voda —
Batalia de la Nicopole). 2. Alexandru cel Bun. Carl der Grosse. 3. Stefan si Ilie
— Sarmis. 4. Stefan cel Mare. El insusi. 5. Bogdan cel Chior. Ortnit. 6. Stefan cel
Tanar — Harald (Twardowski). 7. Petru Rares — Eginhard. 8. Alexandru si Ilias.
9. Alexandru Lipusneanu. 10. Despot-Voda. 11. Alexandru Lipusneanu”>.

Teatrul lui de inspiratie istoricd insd — si se vor avea 1n vedere in special cele
trei drame reprezentative si finalizate — se distinge de tot ceea ce se scrisese pana
atunci,caci influenta poetul este predominanta asupra dramaturgului Mihai Eminescu,
in materie de didascalii regasindu-se putine exemple si, de cele mai multe ori, acestea
fiind cu rol estetic, mai mult decét practic. Acolo unde exista in numar reprezentativ,
indicatiile scenice sunt completari ale diferitilor editori prin analogie cu alte texte sau
prin identificarea lor in continutul propriu-zis al replicilor. De altfel, acest aspect al
textelor dramatice eminesciene a fost remarcat de o parte a criticii literare, piesele
fiind considerate,,neterminate si neinchegate”, neavand ,,0 structura dramatica
limpede, fiind inferioare celor ale lui Bolintineanu si chiar Asachi.”®

Astfel, drama istoricd Decebal este consideratd ,mai degrabda, un poem
dramatic de tip romantic™’, alcatuit din cinci ,,parti”®; Pacea pamdantului vine s-0
ceard, fmpdmtulsingur; Infruntarea; Blestemul si caderea si Actul din urma. De
altfel, G. Calinescu precizeaza cd initial acest episod dacic a fost proiectat ca o
,.epopee in patru canturi”®. Se observi cd, daca in materie de titlu — ca prima didascalie
obligatorie — Eminescu respecta cutuma epocii, denumind piesa prin intermediul
protagonistului devenit eponim, In ceea ce priveste numirea indicatiilor demarcative,
exista variantele imprumutate din epic sau chiar liric: parti, cnturi. Atat Petru Cretia,
cel care se va ocupa de Ingrijirea editiei din 1990, cat si Aurelia Rusu, care se va avea
in grija editia de Teatru din 1984, vor marturisi cd au completat lacunele din
manuscrise acolo unde lipsea denumirea partilor:

»Eminescu a dat ansamblului acestor texte titlul generic Decebal (atestat autograf
in 2286, 33v si 2275, 51) si tot el a numit prima parte Pacea pamdntului vine s-0
ceard (2254, 162r) si ultima Actul din urma (2286, 34r). Titlurile celorlalte trei
parti: [II fmpdratul singur] (plecand de la primul vers), [I11 Tnfruntarea] si [IV
Blestemul si caderea] (,,blestema” este chiar o indicatie de scend) sunt date de
editorul prezentului volum.”*°

> Mihai Eminescu, Teatru, Editie ingrijitd, prefatd si tabel cronologic de Aurelia Rusu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 143.

® Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literatura, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2008, p. 399.

" loana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd, Bucuresti, Editura
Minerva, 1978, pp. 145 — 146.

8 M. Eminescu, Decebal. Bogdan-Dragos: Cornul lui Decebal. Alexandru Lapusneanu, Editie
ingrijita de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 9.

® G. Calinescu, op. cit., p. 58.

10 Petru Cretia, ,,Noti asupra editiei”, in M. Eminescu, Decebal. Bogdan-Dragos: Cornul lui
Decebal. Alexandru Lapusneanu, Editie ingrijitd de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Eminescu,
1990, p. 134.
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Si in privinta celorlalte didascalii optionale de tipul: subtitlurilor, a listei
personajelor, a decorului sau a indicatiilor de replica, se remarca aceeasi influenta
poetica, avand 1n vedere cd acestea fie lipsesc, fie sunt completate de editori, fie au
rol estetic predominant. Tn Decebal, subtitlul reprezentat de ,,specificarea [Drama
istorica in cinci parti], amplasata dupa titlul general al celor cinci parti, se sprijina pe
analogia: Varful cu Dor, Balada roméana in trei parti. Lista personajelor lipseste la
Eminescu si a fost alcatuita, ca fiind necesara, de editor, pe baza atestarilor din textul
piesei.”! Este recunoscutd astfel absenta acestor indicatii din piesa eminesciand si
influenta pe care o are textul epic asupra celui care structureaza in final piesa.

In aceasta prima drama, scrisa in 1873, lipseste cu desavarsire si decorul, atat
la Inceputul dramei, cat si pe parcursul acesteia, pana la scena ce poate fi considerata
ca a Vl-a (in editia din 1984, dupa cum poate numara chiar cititorul) sau pana la partea
a lll-a, Tnfruntarea, Scena I (dupa cum este denumita si reorganizata de Petru Cretia
editia din 1990). In ambele varianti — insa — decorul poate fi doar dedus ca fiind un
interior, o sald a tronului: ,,Celsus (apart.) O sarpe! (Zgomot afard.)” sau ,,Curtea-
ntreagd, Dochia, laromir, B.[oris] (Alarma — bucium de rdzboi, zgomot. Decebal iese,
reintrd repede cu toatd curtea si s-asaza pe tron.)”*? ori ,,[Decebal][(Std nemiscat pe
tron, cufundat in sine, parca visand, si i se aude doar glasul, monologand cu registrul
putin schimbat, rdsunand dintr-un alt spatiu scenic. )]”**. Se intelege din utilizarea
parantezelor patrate cd, in cazul acestei ultime didascalii aparuta in editia din 1990,
nu numai numele personajului este addugat de editor, ci si indicatia de replica propiu-
zisa, dedusa din context, deci precizarea ce sugereaza un vag decor nu ar fi aparut nici
aici in manuscris.

Nici indicatiile de replica nu sunt numeroase (dimpotriva, chiar extrem de
putine in comparatie cu replicile multe si ample), iar cele care exista, fie sunt adaugate
de cei care Ingrijesc cele doud editii critice, fie se referd in general la deplasarea
personajelor: ,,Jaromir (Intrd.)” sau ,,Jaromir [...] (Iese.)” ori ,,B[oris](Incet:)"**. De
remarcat cd apar, in aceste putine didascalii addugate de poet, mai multe aparteuri,
amintind de teatrul lui Alecsandri, unde acestea sunt din abundenta, creand o oarecare
interactivitate cu publicul si cititorul.

O singuri didascalie demarcativa atrage cu deosebire atentia in aceastd prima
drama eminesciand — ea aparand in ambele editii, fiind creatia scriitorului Tnsusi — si
anume cea dinaintea blestemului lui Decebal, cind incarcitura emotionald a
conflictului este la punctul culminant. Nu intdmplator rolul acestei didascalii este
esential, cu toate ca valoarea ei principala este una poeticd, de creionare a unei
atmosfere in primul rand in plan literar, a unui univers poetic de asteptare, si abia apoi
unul practic, scenografic: ,,Decebal — intre flacari luminoase. Fund in dreapta, grup de
romani in zale, luminati de aruncturile razelor. In mijlocul lor, mai nalt, in pozitie
nobild, Traian*®.

Nu este surprinzatoare aceastd lipsd a unor elemente de didascalia intr-0
perioada in care teatrul ,,abia reusea sd-si creeze o terminologie cu care sd denumeasca

11 Petru Cretia, loc. cit.

12 Mihai Eminescu, Teatru, Editie ingrijiti, prefatd si tabel cronologic de Aurelia Rusu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1984, pp. 225, 235.

13 M. Eminescu, Decebal. Bogdan-Dragos: Cornul lui Decebal. Alexandru Lapusneanu, Editie
ingrijita de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 30.

14 Ibidem, pp. 33-49.

15 Ibidem, p. 55.
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momentele ce se succed in desfasurarea unui spectacol®, insa este deliberata la un

autor dramatic precum Mihai Eminescu, ,,insotitorul trupelor dramatice — improvizat
uneori si in actor —, sufleurul, copistul de roluri, criticul teatral, traducatorul unor piese
de teatru si al unor opere fundamentale de critica teatrald, creatorul genial si
cunoscatorul in profunzime al intregii miscari artistice si teatrale romanesti”*’.

Rolul omiterii didascaliilor se va vedea mult mai bine in ceea ce poate fi
consideratd a doua piesa istorica finalizata, Bogdan Dragos.: Cornul lui Decebal, unde
intentia dramaturgului se intrevede in replicile celor mai multe personaje. Mihai
Eminescu construieste miscarea din scena, gesturile personajelor, mimica acestora, ce
tradeaza trairi profunde, prin descrierea tuturor acestora de catre celelalte personaje
prezente si martore:

»3as [...] Scrinul inchis? Cu spada sa dau lacata-n laturi.../ Tu numai, cerc de aur,
privirea mea o saturi.” Sau ,,Sas [...] Mai alba, tot mai alba la fata ea se face/
Privind cu ochii tinta si fata-i piere. Tace./ Ea ar tipa... dar tipatu-n pieptu-i se
ingaimi,/ Pe mort cu ochii-1 soarbe si moarti e de spaimd”?8,

Atat didascaliile obligatorii, cat si cele optionale vor fi la fel de rare si aici,
insa ,,Bogdan Dragos (cu cele doua parti ale ei, separate Tn manuscrise) si tablourile
dramatice, trei la numar, avandu-l in centru pe Andrei Muresanu contin cele mai
numeroase versuri pe care poetul a incercat sa le valorifice separat mai tarziu”®°,
Tocmai aceasta valorificare ulterioara a versurilor in texte non-dramatice ulterioare
subliniazd Tncd o datd intentia scriitorului si specificul liric al insusi teatrului
eminescian.

Nici titlul intregit nu este o creatie initiala a scriitorului, piesa fiind la inceput
proiectatda de Mihai Eminescu cu titlul simplu Bogdan Dragos (in ambele manuscrise:
2275, 5r si 2306, 109r%°), in actele cdreia subiectul urma si se dezvolte pana la
descilecatul in Moldova. S-a desprins din aceasta primul act, care poate fi considerat
autonom si care este ,,intitulat chiar de autor Cornul lui Decebal (2275, 6r)”, titlu pe
care l-a adoptat ulterior si textul editiei din 1990, ca fiind al unei piese complete. Editia
din 1984 cuprindea toatd piesa, asa cum a proiectat-0 autorul, doar primul act
(numerotat ca atare, de aceasta data) purtand un titlu, celelalte neavand nici denumire,
nici numerotare genericd, aceasta din urma fiind adaugata de editor: ,,[Actul II]”
o[Actul III]"?. Este evident ca, atdt lipsa numerotdrii actelor, cit si absenta
denumirilor acestora, se datoreazi faptului ci textele sunt neterminate. Intrebarea
legitima ce se formuleaza este aceea daca nu tot astfel se poate explica si lipsa altor
didascalii, desi in cele mai multe cazuri este certad inlocuirea lor prin descrieri

16 Aurelia Rusu, Dramaturgie eminesciand, in Mihai Eminescu, Teatru, Editie ingrijita, prefatd
si tabel cronologic de Aurelia Rusu, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. VI.

17 Aurelia Rusu, loc. cit., p. V.

18 M. Eminescu, Decebal. Bogdan-Dragos: Cornul lui Decebal. Alexandru Lapusneanu, Editie
ingrijita de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, pp. 98—-101.

19 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2008, p. 399.

2 Petru Cretia, ,,Notd asupra editiei”, Tn M. Eminescu, Decebal. Bogdan-Dragos: Cornul lui
Decebal. Alexandru Lapusneanu, Editie ingrijitd de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Eminescu,
1990, p. 134.

2L Mihai Eminescu, Teatru, Editie ingrijiti, prefatd si tabel cronologic de Aurelia Rusu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1984, pp. 107, 131.
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amanuntite, continute in replicile personajelor insesi — de unde valoarea poetica,
estetic-literara a acestor indicatii.

Editia din 1990 vine cu precizarea ca si subtitlul ,,[Drama istoricd intr-un
act]”** este adaugat prin analogie, deci nici acest subtitlu nu ii apartine propriu-zis
autorului. Cat despre lista personajelor, ,,[Persoanele]” — dupd cum apare in editia mai
sus mentionatd —, aceasta ,,alcatuitd de Eminescu pentru ansamblul abandonat al
proiectului, a fost preluatd, dar ajustata la situatia actului realizat”?®. Tinand cont de
aceasta precizare a editorului, se poate observa ca lista protagonistilor nu este una
lunga, ca in cazul dramei Despot-Voda a lui Vasile Alecsandri, scrisa in acelasi an —
spre exemplu —, ci, chiar avand in vedere eliminarile celorlalte personaje ce apareau
in actele II si III, tot rimane una redusa la zece participanti, incluzand si personajele
generice: ,,Boieri de sfat si de taina [...], un crainic, [un calugar]?*.

Astfel, este evidenta concentrarea atentiei dramaturgului — deci si a cititorului/
spectatorului — asupra personajelor principale, asupra conflictului lor interior sau cu
celelalte personaje, concluzie ce pare usor de extras si prin studiul decorului — prezent
aici de aceastad datd —, dar si prin cercetarea didascaliilor de replicd. Se observa ca
actiunea este plasatd la inceput in ,sald gotica in cetatea Ariesului. In stanga, in
prosceniu, tronul, in dreapta, jeturi, dispuse in semicerc ”, un spatiu inchis, dar nu
foarte restrans, n care evolueaza la inceput personajele autoare ale unui complot
indelung si cunoscut doar de ei. Precizarea toponimului are rol literar, stilistic, acesta
neputdnd fi reprezentat propriu-zis pe scend, insd plasarea tronului Tn proscenium
creeazd ideea ca acesta este personajul principal, declansatorul intregului conflict,
realitatea 1n jurul céreia se centreaza intreaga actiune.

Desi nu foarte numeroase nici in aceasta piesa (pentru cele 136 de replici
existd 70 de indicatii aferente scurte), didascaliile de replica surprind miscari, insa
aceste gesturi si deplasdri sunt menite sd tradeze trdiri si sentimente, nu doar
schimbarea locului personajului in scena, dupa cum aveau functia, pana in prezentul
piesei, aceste indicatii: ,,Dragul [...] (Boieri-i saruta mana pe rand; el ii sarutd pe
frunte.)” sau ,,Dragul (Isi intoarce fata si si-o acopere cu mantaua; cu fata-ntoarsa:)”
ori ,,Dragul [...] (il imbritiseaza cu patima.)” sau ,,Dragul [...] (El isi atine urechea cu
nerabdare, ca si cand ar auzi ceva.)"®,

Nu trebuie omis un alt element de didascalia care se perfectioneaza n aceasta
piesd si care are un rol expresiv definitoriu: prezenta imaginii auditive, descrisa clar
in didascaliile demarcative, si care puncteazd momente importante, tensionate din
text, amplificand perceptia lor. Dacd in piesele de pana acum — inclusiv in cea
anterioard a lui Mihai Eminescu — aceast efect stilistic era redat doar prin numirea rara
a lor si in mod vag: ,,(Zgomot afard)” sau ,,Alarma, buciume de razboi, zgomot” ori
»(Zgomot afard)”®, In Bogdan-Dragos: Cornul Iui Decebal acestea sunt mai
amanuntit descrise pentru a marca etape in dezvoltarea conflictului, rolul lor stilistic
fiind definitoriu: ,,S-aude glas de trambite.” ori ,,(Suna toaca si clopotele. Dragul isi

2922

22 Petru Cretia, ,,Notd asupra editiei”, Tn M. Eminescu, Decebal. Bogdan-Dragos: Cornul lui
Decebal. Alexandru Lapusneanu, Editie ingrijita de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Eminescu,
1990, p. 134.

2 Petru Cretia, loc. cit., p. 135.

24 M. Eminescu, Decebal. Bogdan-Dragos: Cornul lui Decebal. Alexandru Lapusneanu, Editie
ingrijitd de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 65.

25 |bidem, pp. 77-90.

% |bidem, pp. 33-54.
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scoate coroana, Bogdan o inchide. [...])” sau ,,(S-aude glas de corn.)” ori ,,(S-aud
rugiciunile la iesirea sufletului.)” fie ,,(Calugarul murmura rugiciunea tare)”?’.,

Ultima drama istorica terminata, Alexandru Lapusneanu — pe care o avem in
vedere spre analizd —, contine si mai putine didascalii, iar majoritatea celor mai ample
sunt opera acelora care s-au ingrijit de versiunile tiparite, lucru marturisit de editori.
Versiunea asupra careia s-a oprit cu precadere cercetarea (cea din 1990) ,,a acestei
piese [Alexandru Lapusneanu), scrisd de Eminescu prin 1881, reprezintd un stadiu
mai avansat de organizare a textului decét cel din volumul VIII al editiei nationale si
se adreseaza unui cerc de cititori totodatd mai larg si mai specializat™?, deoarece s-au
completat lacunele lasate de autor privind atribuirea unor replici generice si s-au
adaugat unele indicatii de scena din prima varianta a piesei, acolo unde era necesar —
toate 1n spiritul textului eminescian. ,,4Alexandru Lapusneanu, astfel intitulata de autor
in 2275, 175v si 2306, 88r s-a pastrat in doud versiuni, A si B, aflitoare in
manuscrisele 2282, f. 107 — 146 si 2254, f. 203 — 206, 219 — 238%, astfel ci, asupra
titlului, autorul nu a mai intervenit spre a-I modifica, acesta fiind reprezentat de
numele protagonistului, conform traditiei dramelor istorice scrise pana la el.

»Specificarea «Drama istorica Intr-un act» se sprijind pe aceeasi analogie ca
n cazul lui Bogdan Dragos: Cornul lui Decebal”®, prin urmare nici subtitlul nu este
al autorului. Cat priveste decorul, surprins cu amanunte fata de piesa precedentd, la
inceputul scenei I, acesta plaseaza locul actiunii ca fiind ,,La Curte, 1n sala tronului”
— din nou un spatiu inchis, spre deosebire de teatrul de inspiratie clasicd din epoca
trecutd, lasand posibilitatea situdrii accentului pe conflict si personaje —: ,,Sunt multi
boieri adunati [dintre care, in primul plan, doud grupuri, I la stanga si II la dreapta,
stdnd de vorba in succesiunea I — II, fard sd se auda intre ele si fara sd comunice].
Aprozii stau la intrdri”®!. Prezenta parantezelor pitrate indicd ceea ce s-a addugat in
aceastd ultimd versiune, deci precizdrile legate de didascalia decorului si a
configuratiei personajelor 1n scend erau mult simplificate initial.

,Lista personajelor este cea a lui Eminescu (2254, 203 r) completata cu ceea
ce rezultd din textul piesei”®?, ceea ce s-a addugat la aceasta fiind precizirile privind
statutul unor personaje, prezentarea nominald a boierilor ce apar generic cu cifrele |
si II, precum si enumerarea celorlalte personaje denumite generic: ,,[Vladica din
Suceava, Glas de preot, aprozi, un paj, o strajd, un glas]”. Doar astfel intregita, aceasta
didascalie apare mai extinsd, cea lasatd de dramaturg avind doar doisprezece
protagonisti precizati la inceput.

Despre complexitatea celor care evolueaza in text s-a spus ca, ,,cu precadere
Alexandru Lapusneanu, asa cum apare in aceasta piesa, care a dormit un veac 1n taina
manuscriselor, [poate fi considerat] drept cel mai complex personaj al teatrului istoric

27 |bidem, pp. 72-96.

2 Petru Cretia, Comentarii la Mihai Eminescu, Alexandru Ldapusneanu, text ingrijit si
comentat de Petru Cretia, in revista Teatrul, 6 iunie 1989, p. 25.

2 |bidem.

30 Ibidem.

31 M. Eminescu, Decebal. Bogdan-Dragos: Cornul lui Decebal. Alexandru Lipusneanu, Editie
ingrijita de Petru Cretia, Editura Eminescu, Bucuresti, 1990, p. 107.

32 Petru Cretia, Comentarii la Mihai Eminescu, Alexandru Ldpusneanu, text ingrijit si
comentat de Petru Cretia, in revista Teatrul, 6 iunie 1989, p. 25.
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romanesc din veacul trecut”®, iar ,,[...] Gruie din Vrancea, vlastar de Musatini, nu e

un oarecare oponent antivoievodal, ci intruparea eroica, devenita inactuala, si ca atare
cu atat mai sfantd, a unor credinte pierdute si a unui ideal deci abolit”. Se observa
inca o datd ca accentul cade pe constructia personajelor prin replici, pe transformarea
lor 1n simboluri (unele nationale), de aceea accentul nu poate fi fixat pe miscarea si
gestica lor, care i-ar apropia mai mult de omenesc, de real, de banalitate. Simpla
enuntare a replicilor-sentinta — de cele mai multe ori — i metamorfozeaza fie in profeti,
in oracole, fie in forte nefaste, insd cu siguranta in entitati superioare omului de rand,
care se desprind dintr-o istorie indepartata si care nu trebuie sa lase impresia trairii in
prezentul cititorului ori spectatorului.

De aceea, tinand cont de toate aceste elemente de compozitie, exegetii le
recunoasc textelor dramatice eminesciene in primul rand lirismul, poeticitatea, si mai
putin compozitia dramaticd, astfel incat ,,teatrul nostru n-ar fi avut un octosilab trohaic
mai bun”* fira dramele istorice ale lui Mihai Eminescu.

O preocupare aparte pentru indicatiile scenice a existat totusi la Mihai
Eminescu, dacd extindem cercetarea si asupra textelor neterminate, In special 1n
fragmentele din Mira (Petru Rares) — dupa manuscrisul 2254 —unde poetul ofera si
un plan al silii®, care si joace un rol de semnificant in contextul operei, insd neavand
ragazul sd revind si sd definitiveze aceste texte, preocuparea a ramas la stadiul de
intentie, de schita. Si in tabloul dramatic Muresanu se intrevede interesul pentru
descrierea ampla a unui decor, imediat dupa prezentarea, la inceputul textului, a listei
cu cele patru ,,persoane”, 1nsd si aici valoarea poetica a indicatiilor primeaza asupra
celei pragmatice, scenografice:

»(Scena infdtiseaza un peisagiu de-o romanticitate silbatecd in munti. Pe de-0
parte, stanci sparte si rasturnate, de alta, brazi acatati pe varfuri de stanci, unii
risturnati de vijelii si torente. In fund pe-un deal se vede ruina inca fumeganda a
unui sat de colibi; mai in avanscend, turnul vechi si negru a bisericei satului — c-
o mica biserica de lemn, cu ferestrele mici si cu zabrele, cu muri parte risipiti, cu
acoperemantul de sindrile negre si mucede. Un aspect trist si de risipa. Asupra
intregului plan se revarsa o galbena lumin de luni. In avanscen, de-a lung e un
trunchi rasturnat si putred, care coprinde avanscena. Pe el sade Muresianu
visatoriu. Cand suna din turn clopotul cu glas dogit 12 ore — miazdnoaptea —
Muresianu se scoald.)”¥’

Sintetizand, teatrul eminescian urmeaza linia liric-romantica a poeziei sale,
elementele de didascalia, atunci cand apar, fiind putine si cu rol estetic, mai mult decat
pragmatic, scenografic.
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