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lon Pop, Gellu Naum — poezia contra literaturii, editia a doua, revazuta si
adaugita, Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2025, 380 p.

Opera lui Gellu Naum manifestd o rezistentd intrinsecd 1n fata oricarei
incercari de sistematizare rigidd. Aceastd opozitie nu reprezinta un simplu accident al
receptarii critice, ci decurge dintr-o optiune poetica fundamentala: refuzul literaturii
intelese ca institutie a conventiei si asumarea actului poetic drept experientd
existentiala totald. In cazul acestui important creator, poezia nu constituie un domeniu
autonom al esteticului: este un mod de raportare la lume, o veritabila forma de viata.
Dupa cum releva si titlul volumului Gellu Naum — poezia contra literaturii, pentru
reputatul critic discursul naumian se structureaza constant sub semnul acestei ,,contra
literaturi”. Literatura este perceputa aici ca un limbaj osificat, supus cliseului, in timp
ce poezia devine sinonima cu spontaneitate si cu riscul existential. Gellu Naum nu mai
putea distinge intre ceea ce era cu adevarat trdit de biografia lui si ceea ce era intentie, ceea
ce era proiectie imaginara, ceea ce facea parte dintr-o constructie poetica: ,,Poezia trebuia
sa fie un mod de existenta si, cuvantul revine, Gellu Naum zice mod de viatd, reluand, de
fapt, o formula a lui André Breton, deci poezia trebuie traitd.” (p. 345) Aceasta tensiune
constitutiva dintre poezie si literatura reprezinta axul metodologic al incursiunii critice
propuse de lon Pop.

Ipoteza centrald a exegetului este cd parcursul lui Gellu Naum reprezinta o
evolutie coerenta a unei poetici existentiale care, pornind din nucleul suprarealismului
istoric, 1i interiorizeazd principiile, le transcende dogmatismul si traverseaza
constrangerile ideologice ale realismului socialist. S-a ajuns astfel, Tn perioada
maturitdtii $i a senectutii, la o formd de libertate poetica in care viata, poezia si
genurile literare devin indistincte. Din aceasta perspectiva, biografia, istoria si estetica
nu se exclud, ele conditiondndu-se reciproc. Plasat initial in miezul programului
suprarealist, Gellu Naum adera la directiile doctrinare: dicteul automat, oniricul,
ruptura de logica si revolta impotriva traditiilor literare anchilozate. Totusi, lon Pop
subliniaza ca, pentru Gellu Naum, avangarda a insemnat atat un refuz al traditiei, cat
si al ideii insesi de ,,Literaturd”. Aceasta respingere nu vizeaza limbajul ca atare, ci
literaturizarea, conventia esteticd inertd. Miza fundamentald rdmane recuperarea
dimensiunii ontologice a poeziei, afirmarea ei ca forta transformatoare a omului si a
lumii. Poetul devine astfel un ,,magician”, iar cuvantul sau dobandeste puteri
transfiguratoare, capabile sd provoace ,.terifiante crize de constiinta”.

Analiza critica evidentiaza faptul ca Gellu Naum probeaza o constiinta acuta
a conventiei chiar in interiorul tehnicilor suprarealiste. Ceea ce lon Pop numea candva
,,comedia onirica” tradeaza o distanta ironica fata de automatismul psihic pur, un refuz
de a transforma revolta intr-un nou sistem dogmatic. Poetul promite astfel ,,sd faca sa
delireze” chiar sistemul pentru care optase, pastrandu-si libertatea de eretic opus
oricarei incercari de definitiv. Pentru Gellu Naum, poezia este, in afara de forma de
limbaj, o stare, un mod de a fi in lume. A te comporta liric inseamna a tréi in poezie,
prin poezie si pentru poezie, intr-o stare de disponibilitate permanentd fatd de
»misterele” universului. Dar lon Pop atrage atentia cid termenul nu are aici nimic
emfatic, pentru ci el apartine substantei neoromantice a viziunii suprarealiste. In acest
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context, problematica limbajului si a sintaxei poetice trece in plan secund. Mestesugul
nu intereseazd in sine; hazardul fericit al intdlnirilor cu obiectele si cuvintele il
suplineste, eliminand pericolul sistemului, al dogmei si al constrangerilor formale.
Mai important decat discursul poetic este comportamentul liric, inscrierea starii
poetice in plan existential. Totusi, aici se afld si limita suprarealismului pe care o
semnaleaza lon Pop: poezia nu se poate confunda integral cu tréirea, deoarece actul
scrierii presupune, inevitabil, o doza de conventie. Constientizarea acestei limite va
alimenta distantarea progresiva a lui Gellu Naum fata de suprarealismul doctrinar.

Exegetul afirma cd un moment adesea trecut cu vederea de critica este cel al
compromisului realist-socialist, realizat sub presiune ideologica prin volumele Poem
despre tineretea noastra (1960) si Soarele calm (1962). Totusi acest interval delicat a
fost comentat de-a lungul a 20 de pagini de Ana Coman in studiul Dialectica
imaginarului in opera lui Gellu Naum (2010). Recitirea propusd de Ion Pop
transcende simpla recuperare bibliografica, investigdnd mecanismele prin care
injonctiunile ideologice mutileazi vocea poetica. In perioada dejismului, Gellu Naum
s-a retras Tntr-o munca epuizanta de traducator, tacand ca poet sub nume propriu mai
bine de un deceniu. Concesia de la inceputul anilor *60 este surprinzatoare: nimic din
experientele sale novatoare si din universul sdu imaginar nu mai este recognoscibil.
Textele sunt conformiste, retorice, afectate de sloganuri si stereotipii realist-socialiste,
pe care poetul le va renega ulterior.

Ion Pop nuanteazd insd acest esec, definindu-la drept un accident, nu o
trasatura structurala: ,,Pe poetul nostru o asemenea aservire 1-a costat destul de mult —
doua decenii de (auto)cenzura si de privare de libertate a expresiei autentice de sine.
Pentru cititorul de azi, momentul lui de esec poate fi inca o lectie edificatoare despre
0 anume morala a scrisului, alteratd grav cand «bietul om» std «sub vremuri» si nu
gaseste suficiente resurse de rezistentd. Sa fi fost poet de avangarda, prin definitie
nonconformist, sa fi fost tanar cu convingeri revolutionare si sa ajungi sa scrii cel mult
ca un «clasicizant» mediocru, cind nu Tmbratisezi chiar cele mai comode poncife
«actuale» servite sub pretext de nnoire a limbajului, e, In felul sdu, o pedeapsa
exemplara a sortii. Un soi de Intoarcere a tragediei ca farsa, indeajuns de trista pentru
cel care, pornit ca deschizitor de drumuri, se trezeste de la o zi la alta impins intr-0
fundaturd.” (p. 119) Demisia morald temporard marcheaza o fracturd interioara si o
lectie dureroasa despre morala scrisului sub constrangerea istoriei, dar nu reuseste sa
compromita coerenta profunda a operei

Pentru o evaluare exactd a urmdtoarei etape traversate de Gellu Naum,
exegetul acorda o importanta considerabild ,,poemelor regasite”, tiparite in deceniul 8
n volume precum Poeme alese (1975) si Partea cealalta (1980). Acestea anunta
formula poetica a operei tarzii, caracterizata printr-0 viziune ironic-elegiaca, osciland
intre farsa tragica si umorul negru suprarealist. Odata cu Athanor (1968), poezia atinge
un nivel maxim de concentrare si ermetizare, pentru ca, incepand cu Copacul animal
(1971), discursul sa se reconfigureze, prin distantarea poetului de propria conditie de
»pohet”, ironizand riscul caderii In conventie. Aceasta autoironie functioneaza, in
viziunea lui Ton Pop, un mecanism de igiena estetica:,,pohetul” este cel care mimeaza
trairea, in timp ce poetul autentic o locuieste.

Distinctia dintre poet si ,,pohet” devine astfel un instrument critic intern, prin
care poezia isi contine propria critica si isi conserva energia eliberatoare. Rezultatul,
consemnat in paginile studiului, este o poezie care transcende suprarealismul
doctrinar, devenind una dintre cele mai performante realizari ale suprarealismului
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european: ,,Poezia aceasta devine foarte moderna, iesita deja din suprarealismul cuminte,
dogmatic, propriu-zis doctrinar, si se ajunge la o poezie total eliberata de orice conventie.
Asadar, discursul Iui Gellu Naum deja incepe sa fie numai al Iui. Nu cunosc in literatura
europeand un poet care sd fi ajuns la performanta lui Gellu Naum pe terenul
suprarealismului, caci el ramane un suprarealist autentic si profund.” (p. 357)

Odata cu inaintarea in varstd, se instaleaza obsesia sfarsitului, vizibila in
volume precum Malul albastru (1990). Spectrele primordiale, cosmarul, grotescul si
sarcasmul inlocuiesc comicul de altadatd, iar nota elegiaca devine dominanta.
Discontinuitatile si rupturile sunt reduse, impunandu-se o tendinta de unificare a
sugestiei. Nu este vorba de declin, de epuizare — insista criticul —, ci de o limpezire
ontologica, de o concentrare a sensului care conferd poeziei o gravitate tulburatoare
si esentializatoare. Pentru Ion Pop, acest ,,homan”, departe de a fi un esec, este un fel
de ,,anti-roman” reusit, iar aceastd nuanta i sprijind criticului teza centrala: ,,poezia
contra literaturii”. Intre poezia, proza si teatrul lui Gellu Naum exista legaturi
profunde: ,,...daca nu putem vorbi de aceleasi tipuri de conventie, exista un plan in care
toate aceste elemente converg si aratd in ce masura e reald coerenta de adancime a unei
opere care se defineste i prin acest fapt, prin aceasta realitate, ca o operd majora.” (p. 363)

Proza sa se desfagoard in vecindtatea poemului in proza, iar Zenobia (1985),
numit ironic ,,homan”, submineaza deliberat conventiile romanului. lon Pop reitereaza
ideea ca poezia se opune literaturii, justificind astfel o incursiune critica in care
autocomentariul demascad artificialitatea narativd. Si teatrul continud filonul
suprarealist prin utilizarea dicteului automat si a ludicului, cu conventiile
spectacolului expuse ostentativ. Decorurile, personajele si replicile 1si tradeaza din
primul moment natura fictionald, consolidand unitatea de adancime a operei.

Opera lui Gellu Naum se defineste, in studiul Gellu Naum — poezia contra
literaturii prin refuzul stagnarii in conventional si prin fidelitatea fata de o libertate
poetica radicald. Ramas solidar substantei suprarealismului, dar eliberat de dogmele
si cliseele sale, poetul a construit o operd coerentd, deschisa si profund originala.
Pentru Gellu Naum, totul era poezie: poemul, proza, teatrul, viata insasi. Poezia
trebuia traita, nu doar scrisa. Aceastd confundare a vietii cu poezia, pusa in evidenta
de Ion Pop, conferd operei sale dimensiunea unei experiente existentiale majore si
explica locul pe care 1l ocupa in literatura romana. Reeditarea studiului lui lon Pop la
Editura Scoala Ardeleand nu reprezintd doar un act de recuperare bibliografica a
primei editii, din urma cu un sfert de secol, ci o reconfirmare a validitatii metodei sale
de analiza. Intr-o epocd a dispersiei teoretice, criticul urmareste cu o constanti
admirabild evolutia poeticitatii lui Gellu Naum. Desi cercetdri recente au adus
nuantiri necesare asupra operei naumiene, sinteza lui lon Pop ramane fundamentala
prin capacitatea de a restitui Intregul: o opera in care libertatea nu este un concept
estetic, ci o forma de rezistentd umana.

Vasile Spiridon?

1 Universitatea “Vasile Alecsandri~ din Bacau.
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