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Unul dintre nucleele teoretice ale eseului Moartea la purtdtor.
Fragmentarium, semnat de Irina Petras, consta in deplasarea accentului de pe moartea
inteleasd ca eveniment punctual, exterior vietii, pe moartea ca stare intravitala,
constitutiva existentei umane. Eseista refuzd imaginea mortii ca pe un accident
biografic sau ca pe o limitd bruscd, preferand sa o conceapa drept proces lent si
continuu, care Insoteste fiinta incd de la nastere. Muritudinea (acea constiinta a
finitudinii parcurse activ) nu intervine la finalul vietii ca alteritate radicala, ci o
structureaza din interior, modeland raportarea la timpul, la celalalt si la sine. Din
aceasta perspectiva, subiectul uman pare capabil sd negocieze cu viata, dar nu si cu
moartea. Aceasta nu poate fi infruntatd cu doze de imprevizibil, ci se lasd doar
recunoscuti, inteleasa si integratd in experienta personald. In aceasti perspectiva,
moartea nu este traitd niciodatd In mod direct, ci doar intuita, anticipatd, presimtita.
Ea raméne o experientd de rang secund, concedatd martorului, adicd celui care
supravietuieste si care incearca sa-i dea sens prin memorie, ritual sau povestire.

De aici decurge una dintre ideile centrale ale eseului, aceea a legitimarii
reciproce: omul exista in masura in care este ,,citit” de celdlalt, iar calitétile, defectele
si sensurile vietii sale rdman simple virtualitati In absenta acestei lecturi. Moartea
radicalizeaza aceastd dependenta de alteritate, caci cel mort continud sa existe doar in
masura in care este invocat, amintit, povestit: ,,Ca mortii existd doar fiindca exista viii
care sd-i invoce, si le perpetueze amintirea e un adevar cateodata stanjenitor. Atata
vreme cat nu exista un «baremy clar si raspicat al «plangerii mortilor», iar comunitatea
te masoara pe tine, supravietuitorul, dupa durerea pe care o arati, spre confortul viitor (rAnd
pe rand, supravietuitori), s-a introdus un «recurs» pus pe seama mortilor insisi.” (p. 20)

Aceasta relationare pune in lumind caracterul paradoxal al mortii: desi este
experienta cea mai solitard, ea nu capata sens decat in interiorul comunitétii: ,,Moartea
nu i se intdmpla nimanui in singuratate. Ea survine Intre oameni, cel putin doi, si se
stabileste in anumite limite, in functie de «competenta» celui rdmas in viata.
Certificatul de deces britanic semnat de doctor contine specificarea ca acesta a dat
verdictul «potrivit cunoastintelor si Incredintdrii sale». Cei doi, mortul si viul, se
incredinteaza unul altuia. O marja de arbitrar e oricand presupusa.” (p. 19) Ritualurile,
doliul, memoria culturald nu sunt adresate mortilor, ci viilor, chemati sa gestioneze
ruptura, si integreze pierderea intr-o ordine simbolicd suportabild. In lipsa unui
barometru al durerii autentice, comunitatea ajunge sa evalueze supravietuitorul prin
semnele exterioare ale suferintei sale, transferand, uneori abuziv, responsabilitatea
durerii asupra mortilor Insisi. Aceasta analizd, intreprinsa din perspectiva unei eseiste
care nu mizeaza pe viata de apoi sau pe nemurirea sufletului, ¢i In memoria interioara,
recupereaza o viziune densd asupra mortii, vazutd nu ca neant pur, ci ca prezentd
tacutd, activa, care conferd greutate vietii. A trdi in orizontul mortii nu inseamna a
cultiva disperarea, ci a recunoaste fragilitatea ca valoare constitutiva a umanului.

Integrarea mortii in viatd si cultura se realizeaza, in acest fel, prin memorie si
ritual. Tntr-o societate atomizati, civilizata, si dominatd de consumerism, moartea
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devine un eveniment rusinos, iar ritualurile funerare si cimitirele apar ca forme de
resocializare si de estetizare a pierderii. Cimitirul Vesel de la Sdpanta ilustreaza acest
principiu: nu este vesel prin absenta durerii, ci prin transformarea mortii in arta si prin
consolidarea memoriei colective. Crucile pictate functioneazd nu ca simple
ornamente, ci ca praguri simbolice intre viatd si moarte, cu rol de resocializare a
mortii, mentindnd o relatie activd intre vii si morti. Acceptarea mortii devine, prin
urmare, un act cultural, nu doar o realitate biologica: ,,Cimitirul Vesel de la Sapanta
e, fard indoiald, unic in Romania si nu cred ca sunt multe in lume care sa-i Semene.
De spus de la inceput, 1nsd, ca singularitatea Iui e de nuanta, nu de esenta, caci toate
cimitirele lumii sunt forme de institutionalizare a mortii, de organizare a ei in relatie
cu cei vii. Dar nuanta sa specifica 1i adanceste unicitatea [...] La Sapanta, avem de-a
face cu o chintesenta a instrumentelor omenesti de intelegere a mortii si de dobandire
a unui macar iluzoriu control asupra ei. Voi incerca sa probez ideea ca nu veselia e
trasatura definitorie a Cimitirului vesel. Si ca la Sapanta se petrece o veritabilad
resocializare a mortii.” (pp. 228-229)

Daca ritualul gestioneaza social moartea, literatura devine spatiul privilegiat
al apropierii ei simbolice. Tn viziunea Irinei Petras, intreaga literatura poate fi citita ca
un vast ars moriendi, o artd a adaptarii la finitudine. Indiferent de gen, de epoca sau
de situare geografica, toate textele scrise de mana omului sunt, in ultima instanta,
fictiuni despre moarte, chiar si atunci cand par sd vorbeasca despre dragoste, viatd sau
fericire. Neputinta de a scrie ,,cartea despre moarte” este asumatd ca principiu
structural asumat de eseista. Reiterarea de patru ori a formulei ,,as fi vrut s scriu o
carte despre moarte” marcheazd nu un esec, ci constiinta unei limite ontologice,
deoarece sfarsitul nu poate fi spus decat fragmentar, aluziv, prin ocolire.

De aici si optiunea pentru scriitura eseistica, apetenta pentru fragment, pentru
montajul de texte, idei si referinte care refuza abordarea articulata, linearitatea si iluzia
totalitatii: ,,De multi ani citesc tot ce-mi iese in cale pe aceastd temd. Nu o fac in ideea
construirii unui studiu pedant, foarte documentat si sever si, deci, pentru mine, strain.
Ciugulesc cu libertatea si lipsa de prejudecati a unuia foarte satul — sunt o muritoare,
am, asadar, toate drepturile sd ma gindesc la si sa vorbesc despre moarte! —, care are
in fatd o masa (prea) indestulatd. Nu trecerea «a la carte» prin toate felurile ma
intereseaza, ci degustarea dupa bunul plac a unor firimituri care mi se potrivesc./ Mi-
ar placea sa alcatuiesc o uriasd «antologie a mortii» — literatura, picturd, sculptura,
muzicd, puse iImpreund «in pagind»; un soi de abecedar deschis din care sa-si poata
buchisi fiecare propria moarte.” (pp. 8-9) Pariul formal al eseului de fata este
fragmentul si divagarea ca forme oneste de gandire, deoarece moartea este proces, nu
eveniment. Prin dialogul constant cu artele, Moartea la purtator. Fragmentarium
devine un meta-eseu despre discursul mortii, demonstrand c¢a modul in care vorbim
despre moarte este la fel de important ca experienta ei propriu-zisa. Un loc central in
paginile cartii il ocupa discursul cultural asupra mortii: literatura, filosofia si mitologia
sunt convocate pentru a demonstra cd moartea este una dintre marile teme fondatoare
ale umanitatii. Irina Petras discutd reprezentari ale mortii ca limitd, ca trecere, ca
spectacol sau ca forma de continuitate, subliniind caracterul lor istoric si cultural
variabil.

Finalurile literare sunt, in aceasta logica, simple artificii compozitionale.
Povestea se incheie nu pentru ca sensul s-ar fi epuizat, ci pentru ca autorul sau
naratorul decide sa se opreascd. Din perspectiva cititorului, cartea nu se termind
niciodata; ea poate fi reluatd, reinterpretatd, reactivatd la fiecare lectura. Uitarea
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finalurilor devine astfel un simptom al adevarului profund al literaturii: drumul
conteazd mai mult decat destinatia, iar sensul se construieste In desfasurare, nu in
inchidere. Literatura apare, astfel, ca forma privilegiata de rezistenta in fata mortii,
intrucat nu o anuleaza, nu o explicd, dar o integreaza Intr-un exercitiu de luciditate si
imaginatie. A scrie si a citi devin, astfel, gesturi de asumare a muritudinii, moduri de
a trai mai intens sub semnul unui fenomen care, prin natura sa, este de necontrolat.
Doar astfel omul redobandeste echilibrul, 1si Intelege conditia si poate crea valori.

Moartea la purtator. Fragmentarium nu este un eseu funebru sau spectaculos,
ci o meditatie asupra vietii trdite sub semnul finitudinii. Refuzand atat consolarile
metafizice facile, cat si ocultarea postmoderna a mortii, Irina Petras propune o eticd a
luciditatii, potrivit cdreia a trai lnseamna a sti cd moartea nu vine din afara, ci creste
odata cu noi. De aceea zicala ca proba identitara ,,Spune-mi ce crezi despre moarte ca
sd-fi spun cine esti” ar putea deveni cheia hermeneutica a intregului eseu. Moartea
apare, in acest cadru, nu ca neant absolut, ci ca relatie, ca memorie, ca responsabilitate
fatd de propria viatd si fatd de ceilalti, In conditiile in care ,multe dintre relele
societdtii contemporane vin dinspre oamenii care se cred nemuritori; sau traiesc ca si
cum ar fi”. (p. 18) Acceptarea mortii nu echivaleaza cu resemnarea, ci cu claritatea,
responsabilitatea si asumarea fragilitatii trestiei ganditoare ca valoare. Viata si
moartea devin complementare, iar cultura, arta si memoria — spatii In care omul poate
trdi deplin, chiar sub semnul finitudinii.

Asumarea muritudinii nu paralizeaza, ci densifica existenta, obligdnd la o mai
atentd gestionare a timpului, a sensurilor si a creatiei. Intr-o lume obsedati de progres,
tinerete si succes, care devine anxiogend si din lipsa ritualului funerar, recuperarea
mortii capatd semnificatia unui act critic, aproape subversiv (,,Din perspectiva
societatii de consum, e anormal sa fii mort, moartea fiind o «deviantd incurabilay.
Taina nasterii si taina mortii au fost lasate In seama preotilor si, mai nou, a medicilor.
Omul s-a privat astfel de doud coordonate esentiale pentru regasirea rostului uman al
vietii.” — p. 59). Aceastd negare si spaima refulatd sub masca progresului (sub
auspiciile caruia niciuna dintre etape nu este ultima si definitivd) duc la alienare,
pierderea sensului si la forme indirecte de nevroza, pe care ritualurile, arta si literatura
incearca sa le atenueze. Eseul Irinei Petras invita, in cele din urma, la o reumanizare
a mortii si, implicit, la o triire mai intensa a vietii. A trai cu moartea ,,la purtator”
inseamnd a accepta fragilitatea ca valoare, limita ca formad de adevar si creatia ca
singura posibila salvare simbolica. In acest sens, moartea, ca prag si implinire a vietii,
nu este capatul drumului, ci orizontul care 1i confera sens.

Prin aceastd ,,antologie a firimiturilor” esentiale, eseista nu doar analizeaza
discursul mortii, ci 1l si recupereaza ca pe un act de culturd fundamental, transforméand
angoasa Intelegerii intr-o forma superioara de demnitate a gandirii. Adoptand scriitura
fragmentara ca unic mod onest de a vorbi despre ceea ce ne depaseste, prin eseul
Moartea la purtator. Fragmentarium, Irina Petras configureaza un spatiu critic in care
eruditia se impleteste cu confesiunea discretd. Rezultatul este o veritabila ars
moriendi, care demonstreaza ca a vorbi despre moarte inseamna, de fapt, a asuma
fragilitatea trestiei ganditoare ca fiind trasatura cea mai luminoasa a conditiei umane.

Vasile Spiridon?

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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