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INCEPUTURILE DRAMATURGIEI ROMANESTI.
ALECSANDRI SI TEATRUL INTERACTIV

The beginnings of romanian dramaturgy. Alecsandri and the interactive theater
Vasile Alecsandri is rightly considered the founder of the Romanian dramatic
literature. Until the defining moment represented by the great writer, Romanian
theatre had a history of almost a century: the plays made up of several scenes are
compositions with topics and themes influenced by the ancient dramatic literature,
plays from French, and German or Italian literature, adaptations of foreign dramatic
texts or even original writings of some Romanian authors, but transposed in Greek.
Alecsandri has the exceptional merit to have understood the role modelled by the stage
performances in educating the audience, but he also brings the stage representations
to another level, intuiting the positive influence of the pedagogy in attracting the
people. Thus, Vasile Alecsandri becomes not only a precursor of the aesthetics of
ugliness, using Mircea Ghitulescu’s expression, but also a precursor of the interactive
theatre through the use of numerous specialities.

Key-words: the beginnings of the theater, didascalia, stage representation,
interactive, stage directions

Nimic din ceea ce percepem astdzi sau oricand altcandva ca fiind de o noutate
absolutd, in orice domeniu de altfel, nu a aparut din neant, ci orice inventie ori
inovatie, fie ea si in domeniul artei, are ca punct de plecare o idee, un concept, o
viziune sub forma incipientd, ce se pierde undeva in trecut.

Sigur ca nici opera dramaticd nu face nicio exceptie de la aceastd regula
universala, iar simburii interactiunii directe cu publicul, intr-0 interactivitate mai intéi
simulata intre personajul interpretat de actor si privitorul din penumbra silii a existat
in mintea dramaturgului incd de la inceputuri. Nu trebuie sa uitam faptul cd insasi
menirea textului dramatic, scopul sdu declarat este acela de a fi reprezentat pe scena,
deci are in fundal ideea de public cdruia i se adreseaza, pe care incearca sa il
ademeneasca si sa 1l mentind atent pe tot parcursul derularii scenariului, mai mult
decat o face textul epic ori liric fatd de posibilul cititor. Rispunderea dramaturgului e
Ccu atat mai mare, cu cét privitorul intreprinde si efortul de a se deplasa la teatru, iar
faptul ca personajul ii ia In considerare prezenta, uneori cerandu-i retoric si parerea, il
face nu doar martor, ci si partas al intamplarilor derulate sub ochii lui, il mentine de
partea sa si 1i rasplateste efortul.

Alecsandri, la inceputurile dramaturgiei roménesti, a fost poate cel mai
constient de aceasta realitate, in opera lui regasindu-se cele mai multe aparteuri rostite
de un personaj pe parcursul unei singure piese de teatru. Cu siguranta constient de
ucenicia sa in educarea gustului dramatic al publicului — textul literar romanesc de

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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acest tip aflandu-se in zorii scrierii si interpretarii sale —dramaturgul moldovean aloca
interactiunii cu privitorul de spectacol un spatiu considerabil, amplu, mai ales in
primele piese de teatru publicate. Nu se Tntampla acest lucru nici la ,,pionierul n
teatru”, dupa cum il numea Nicolae Manolescu? pe lordache Golescu, la care cele mai
multe dintre parantezele au un cu totul alt rol, nici la succesorii lui Alecsandri in ale
textului dramatic.

Astfel, unele notatii dintre paranteze au, la Iordache Golescu, un alt scop,
adresdndu-se cu precadere unui citator, si nu unui regizor sau scenograf, fiind
discursul mai degraba al unui narator omniscient, dornic sa ofere lectorului toate
lamuririle necesare intelegerii dialogului ,,obrazelor”. Lasam in cele ce urmeaza
cateva exemple edificatore, cu precizarea ca existd multe astfel de secvente in teatrul
lui Tordache Golescu: ,,JONICA: Dupa acestea a mai izvodit acel nesatios om (vrand
sd sd Indoapa ca un cérnat) si banii risurii, adici la toti banii cati ies din tard [...]”% sau
LIONICA: « Cu aceste feluri di mijloace (zicea logofetelul ci-i spunea zaraful) si
felurimi da numiri, dupa ce au vazut, in cele dupa urma ca toti, s1 birnici, 1 scutelnici,
s1 poslugnici, impreuna cu toate celelalte bresle au dat pa brarici...»” ori

OCROTITORUL: O, ce ingrijire! Ia baga da seama mai bine, boierului, ca,
da vreme ce o obladuire, prin nebdgare da seama, a gresit intru ale sale
datorii, sau calcand pravila, sau nepazind vreo formalitate, oare o obladuire
mai dreaptd, mai bunid (dupd cum ne filim acum cd avem, In numele
domnului nostru) n-are putere da a indrepta gresalele trecute?®

Ca si lordache Golescu, predecesorul sau Costachi Conachi, a carui piesa
realizata in colaborare cu Niculae Dimachi si Dumitrache Beldiman: Comedie banului
Costandin Canta, ce-i zic Cabujan si Cavaler Cucos ¢ o comedie prin structurd si
subiect, nu utilizeaza didascalii propriu-zise si nu foloseste niciun aparteu.

Aceeasi situatie se intalneste si In cazul pieselor lui Gh. Asachi ori Timotei
Cipariu, cu precizarea ca doar in pastorala prelucratd dupd Gessner si Florian® , Mirtil
si Hloe, apare timid o ncercare de replica ,,pe incet”, dar care nu se incadreaza intr-
un aparteu propriu-zis: ,,Hloe (ingenunche si inturndndu-sa oarece spre templu lui
Amor) «Amorul, zanule de care se cuvine a se teme! (Pe incet catre Mirtil:) Mama
mea asa mi-au zis. (Tare) »” . Se observa deci, ca este mai mult un schimb de replici
tainice, ,,pe incet”, intre personajele aflate in scend, si nu un aparteu propriu-zis intre
protagonist si public, fara stirea celorlalte din piesa.

Abia la Matei Millo, anterior lui Alecsandri, se poate vorbi de didascalii
numeroase si aparteuri in piese si ,,operete” precum: Un poet romantic sau Baba
Harca, acestea din urma insa, fiind la inceput, avand mai mult aspect si rol de vorbire

2 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Pitesti,
Paralela 45, 2008, p. 142.

3 Jordache Golescu, ,,Starea Tarii Ruméanesti pd vremea asidosiei”, Tn Scrieri alese, editie si
comentarii de Mihai Moraru, Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 1990, p. 23.

4 Ibidem, p. 25.

5 Tordache Golescu, ,,Mavrodinada sau Diavanul nevinovat si defiimat sau Copiii sdrmani
nevirstnici si napastuiti”, in Scrieri alese, op. cit., p. 118.

& N.A. Ursu, Prefati la Gh. Asachi, Scrieri alese, editie ingrijitd si prefatatd de N.A. Ursu,
Bucuresti, Editura Tineretului, 1961, p. 8.

7 Gh. Asachi, Scrieri alese, op. cit., p. 195
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cu sine, de incipient monolog interior, neexistand o interactiune cu publicul: ,,Stan (la
sine) Cine-i fiara ast’ cu plete?” sau ,,Marita (la sine) Si cu barba-n furculite.”® ori
,Barzu (in parte): Uf! Am scapat de-o frica™® si ,,Barzu: A! a! Asa, colo. (In parte.)
Nu-mi aduc aminte. [...] (In parte.) Sa m ia naiba de-1 cunosc; de unde a iesit cimotia
asta?”10

Nici 1n comediile si dramele de mai tarziu, dupa 1872, unele pastrate in
manuscris (Insurdteii, comedia-vodevila Apele de la Vicaresti, drama Jianul, opereta
in doud acte Insurdteii, Nicsorescu, Orbul cersetor, Prdpastiile Bucurestilor,
Cucoana Chirita la carantind, Millo mort — Millo viu, Spoielile Bucurestilor, Haine
vechi si zdrente politice s.a.) ale aceluiasi Matei Millo, rolul acestor replici ,,aparte”,
,in sine” nu se va modifica: ,,Ichim: (Apart.) Ia s ma dau eu in laturi mai bine, sa nu-
mi scapere si mie ochii.”!! sau ,,Zoita (In sine) O D-zeule! Ce umilire”*? ori ,,Zoita:
Eu iti spun ca nu vreau. (Stan face semn poruncitor Zoitii, ea apart.) lata, proasta, ce
era si fac! Mai bine si ma stipanesc si s-astept vremea.”*® (opereta in doud acte
Insurdteii). Totusi, in lumina acestor numeroase exemplificiri, nu este deloc
surprinzator faptul ca Mihai Vasiliu subliniaza importanta ,,operei reformatoare a lui
Millo care [...] se configureaza insda in domeniul regiei, izvorand din necesitatea
acordarii artei spectacolului cu valorile literaturii dramatice.”*

Cat priveste piesa lui Timotei Cipariu Drama pastorald, compusa din 1832 si
purtand titlul Egloga intru marirea mariei sale prealuminatului si preasantitului
domn d. loan Lemenyi, aceasta nu prezinta didascalii si nici elemente de decor.

Aparutd un an mai tarziu, opera lui C. Faca Comodia vremii este considerata
,prima piesd romaneasca destinata interpretarii pe scend si realizatd ca atare™™, dar
nici aceasta nu utilizeaza decat un singur aparteu, desi incadrarea in Insdsi aceastd
categorie pare improprie: ,,Mariuta (incet) Pas d-ascultd s-ntelege, comedie parc-ar
fi,/ Dar cand ar veni boieru, cum i-ar mai aprerisi.”'® Avand in vedere insd prezenta
adresarii directe prin interjectie si verb la imperativ, autorul se apropie, prin aceasta
replica rostitd incet, de aparteul utilizat frecvent in operele scriitorilor de mai tarziu.

fi va urma, in 1837, piesa lui I. Heliade Radulescu Sarbatoarea cimpeneascd,
,,0 scend teatrald cu merite artistice si ideologice mentionabile™’, dar in care se
remarca putine elemente de didascalia si niciun aparteu.

Astfel, poate doar la un postromantic contemporan cu Alecsandri, Hasdeu, si
doar in comedia acestuia, tehnica aparteului mai este prezenta uneori si cu acelasi rol
de a face spectatorul partas si martor la o situatie menitd sa dezvaluie celelalte
personaje de rea-credinta, acele figuri emblematice, tipic imorale pe care piesa are

8 %x% Primii nostri dramaturgi, studiu introductiv de Florin Tornea, Bucuresti, Editura de Stat
pentru Literatura si Arta, 1960, p. 357.

® Ibidem, p. 380.

10 Ibidem, p. 392.

11 Ibidem, p. 314.

12 |bidem, p. 319.

13 Ibidem, p. 323.

14 Mihai Vasiliu, Istoria teatrului romanesc, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogici, R.A.,
1995, p. 1995, p. 25.

15 Tiberiu Avramescu, ,,Prefata” la ***, Inceputurile teatrului romanesc, antologie, prefata si
note de Tiberiu Avramescu, Bucuresti, Editura Tineretului, 1963, p. 21.

16 *%*  Primii nostri dramaturgi, op. cit., p. 62.

7 Tiberiu Avramescu, Prefatd..., op. cit., p. 153.
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rolul de a le critica spre indreptare. Un exemplu graitor in acest sens l-ar putea
reprezenta personajul Petrica, baiatul de pravalie, din comedia Trei crai de la Rasarit
a autorului moldovean. Acesta, om cinstit, ia publicul martor al observatiilor sale
demascatoare: ,,Petrica (aparte) Hotule! (Tare.) Apoi iatd cerneald, condeie si hartie,
domnule Jorj; numai si nu strici cumva vro condica d-ale jupinului.”®® sau ,,Petrica
(aparte, oftand) Imi ia si fata si rubla!Vezi, asta se zice romaneste: lucrul dracului in
casa popii”® si exemplele pot continua.

Petrica este aici baiatul onest, moral, dar lipsit de mijloace materiale, iar
singurul care ar putea sa il inteleaga si sa fie de partea lui ar fi publicul, care vede tot.
Astfel, Petricd i se adreseaza, retoric — ce e drept —, in repetate randuri, parca din
nevoia de aprobare si sustinere morala. Alteori, Jorj, copistul de la minister, vanatorul
de avere prin casatorie, doreste sa-gi arate siretenia, iscusinta 1n a fi duplicitar si acest
lucru nu 1l poate face decat numai in fata publicului care este singurul ce 1i cunoaste
ambele fete si de la care personajul asteapta admiratie: ,,Par mon honneur, n-am fost
si nu voi fi niciodata revolutionar. (Aparte.) Se intelege de sine ca pe cat timp voi avea
bani sau cel putin un locsor in buget. (Tare.) Agitatiunile politice zdruncina
comerciul...”?® Cateva aparteuri scurte va avea, de altfel, si bacanul Hagi-Pand sau
fiica acestuia, Marita, comediile abundand in astfel de tehnici care introduc de fapt un
comic de situatie, in cazul unui aparteu celalalt personaj sau celelalte personaje
fiind ,,inghetate”, suspendate pentru citeva momente din atentia spectatorului.

Acest procedeu va fi cu totul absent in poema dramaticd in cinci canturi
Razvan si Vidra, explicatia putand fi atat dramatismul subiectului abordat, cat si forma
versificatd a textului care ar fi intrerupt, —poate — in acest fel, efectul elementelor de
prozodie, cursivitatea si muzicalitatea acestora prin adresarea protagonistilor catre
receptori diferiti, alternativ: cand celorlalte personaje, cand publicului ,,in taina”.

Tn acest context literar, sigur ca protagonista care ia cel mai des spectatorul
ca martor si partas la toate pataniile ei este chiar Coana Chirita a lui Alecsandri,
incepand cu prima ,,comedie cu cantice, in 3 acte™?!: Chirita in lasi sau Doud fete §-
o neneaca si continuand cu Chirifa in provintie, Coana Chirita in voiagiu $i
culminénd cu farsa de carnaval Coana Chirita in balon. De altfel, teatrul lui Vasile
Alecsandri poate fi considerat un etalon pentru aceastd tehnicd din randul
didascaliilor, metoda ce este prezentd inclusiv in feeria natioala in trei acte Sanziana
si Pepelea, unde se aloca tot un spatiu temporal amplu aparteurilor.

De asemenea si in comediile lorgu de la Sadagura sau Nepotu-i salba
dracului si Zgarcitul risipitor sunt prezente aparteurile, dar si in legenda istorica in
versuri Despot-Voda si tot numeroase, insd aceasta din urma fiind o drama,
personajele sunt aproape toate demne de Tncrederea publicului, astfel incat aparteurile,
uneori cu variantele ,,in taind” ori ,,tainic” sunt incredintate nu numai voievodului
Lapusneanu ori lui Despot, dar si celorlalte personaje precum boierului Harnov, ori
lui Motoc sau chiar fiicei acestuia din urma, Ana.

18 Bogdan Petriceicu Hasdeu, Réizvan si Vidra. Trei crai de la Réisdrit. loan-voda cel Cumplit,
Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1960, p. 172.

19 1hidem, p. 176.

20 |bidem, p. 192.

21 Vasile Alecsandri, Comedii, Bucuresti, Minerva, 2003, p. 39.
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Lasam aici, spre exemplificare, cateva fragmente ce justificd afirmatiile
noastre: ,,Despot (in parte, zdmbind) Sarmanul!”? sau ,,Tomsa (in parte, iesind prin
dreapta) Ades in cupa plind se-ascunde o cdire.”* ori ,,Lipusneanu [...] (Tainic.) Azi
este la palat/ Pranz mare... Vin boierii cu Domnul sa cinsteasca,/ Tu sa-1 slujesti pe
Despot la masa cea domneascd,/ Tu singur si ai griji de-a-i fi paharul plin...”%*
Dramele schimba intr-o oarecare masura rolul replicilor adresate ,,in taind”
spectatorilor, pentru ca acestea au adesea valoare de dicton, de sentinta ce trebuie
retinuta: ,,Harnov (in parte, aratind pe Motoc) Amara-i este limba de cand nu-i la
putere;/ Asa turbeaza viespea cand nu mai are miere.”? sau ,,Ldpusneanu (in parte)
O! Greci, vicleni in vorbe si-n darurile lor!”? ori ,,Maica (in parte:) Curata nebunie,/
Cu fatd mare-n casd asemene-ospetie.”?’

Revenind la comedii, unde acest tip de didascalii ocupa un loc considerabil,
este de remarcat Inca o data ca nu oricine, nu orice personaj are privilegiul de a vorbi
cu publicul, doar cele alese, protagonistii sau cele inzestrate cu o inteligenta aparte si
care dovedesc capacitatea de a-si muta atentia cu usurinta dintr-o parte in cealalta, de
a-si adapta discursul rapid la diferiti interlocutori, personaje ce au puterea de a
disimula cu usurinta si care sunt capabile de ironie. Chirita este personajul preferat de
Alecsandri pentru astfel de jocuri de scena.

Avand Tn vedere viziunea moralizatoare a teatrului de la Tnceputuri, se poate
spune ca personajul ia publicul drept martor si partas pentru ca in randurile acestuia
se pot regasi tipuri si tipologii asemandtoare protagonistei, i nu numai, i doar acesta,
publicul, ar fi Tn masura sa 1i inteleaga firea si scopurile, privindu-se pe scena ca intr-
o oglinda. De altfel, Alecsandri va marturisi rolul declarat al teatrului sau:

Am intrat In lupta —afirma Alecsandri. Si fiindca la noi nu posedam nici libertatea
tribunei, nici arma zilnicd a jurnalismului, am proiectat sa-mi fac din teatru un
organ spre biciuirea niravurilor rele si a ridicolelor societitii noastre.?

Considerat un precursor al esteticii uratului ,,pe care Alecsandri a intuit-o Tn
insusirile ei expresive”®, dupd cum remarca Mircea Ghitulescu, facand referire la o
descriere a Venetiei in corespondentd, autorul prevede si importanta teatrului
interactiv inca de la inceputurile dramaturgiei romanesti, fiind un precursor si in
aceastd privintd. Astfel, protagonista ciclului Chiritelor are si un asemenea privilegiu,
de a vorbi cu publicul in repetate randuri, trasaturile de caracter ale personajului
recomandand-o pentru aparteuri numeroase. Sigur cd spectatorul contemporan
dramaturgului era deja obisnuit cu aceasta metoda a dialogului mimat cu sala inca de
la primele reprezentatii teatrale din repertoriul roménesc: Farmazonul din Hdrldu,
Modista si cinovnicul ori lorgu de la Sadagura sau lagsii in carnaval, in care
aparteurile nu lipsesc deloc, acestea fiind incredintate unor personaje ca Lunatescu,

22 Vasile Alecsandri, Teatru, prefatdi de Mircea Anghelescu, Bucuresti, Curtea Veche
Publishing, 2011, p. 262.

23 |bidem, p. 278.

24 |bidem, p. 285.

25 |bidem, p. 269.

26 |bidem, p. 290.

27 |bidem, p. 299.

28 Alecsandri, Vasile apud Constantin Ciopraga, ,,Prefata” la V. Alecsandri — Teatru, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1968, pp. 5-29.

29 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sdu, Bucuresti, Albatros, 1980, p. 11.
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modista Cati, Tarsita, Sabiuta si alte cateva, insa cu siguranta ele nu vor avea efectul
celor rostite de vulcanica Chirita incd de la prima reprezentatie a Chiritei in lasi, n
1850. Desi ,,suspectat” de influente franceze sau folclorice in construirea caracterelor
si in onomastica personajelor, totusi protagonista numeroaselor comedii
alecsandriniene raméne

atat de specifica pentru contextul social-politic roménesc al epocii incét orice
analogii cu alte realitdti isi pierd interesul de fond. De altfel Chirita este sinteza
unei succesiuni de variante tipologice. Ea poate fi recunoscuta in Zamfira din
Piatra din casd sau in Tarsita din lasii in carnaval sau in alte personaje feminine
din monologuri.®

Oglindd a unei parti a societatii, protagonista are autoritatea sa i se adreseze
direct in repetate randuri cu certitudinea ca va gasi la privitor intelegere deplina, mai
mult decat la celelalte personaje. Astfel isi exprima entuziasmul in numeroase situatii,
si nu fatis, pentru faptul ca potentialii gineri, Bondici si Pungescu, sunt din familii cu
un anumit statul social, spatar si aga, dupa cum se recomanda ei Insisi (Actul I, Scena
11 din Chirita in lagi), ca sunt ,,cuconasi de treaba”; se infurie pe Gulita cel mereu
rasfatat si 1l ameninta doar in fata publicului, promitandu-i un ,,minavet, de nu I-ii
pute duce” (Actul I, Scena IV)®; doar citre spectatori isi dezvaluie in repetate
aparteuri adevaratele resentimente pe care le are in ceea ce o priveste pe Luluta, n
fatd afisand o atitudine binevoitoare de altfel, aceastd destdinuire a adevaratelor
sentimente ce si le nutresc, realizatd catre public este si din partea Lulutei; actul II al
Chiritei in lasi abunda in astfel de episoade.

Acelasi joc al aparteurilor succesive 1l va avea Luluta si cu Gulita in actul III
al piesei mai sus amintite, dar sentimentele destdinuite nu le mai sunt ostile reciproc
personajelor.

Finalul piesei jucate in premiera in 1850 demonstreaza inca o data ideea ca
publicul este acel receptor ,,valid” pentru personaje, pentru mesajul acestora exprimat
direct, nu disimulat; un receptor validat prin aparteuri, nu ignorat pe tot parcursul
piesei. Astfel, in final, Chirita i se adreseaza direct prezentand ceea ce are ea mai
scump: fetele ei spre admiratia spectatorilor:

Chirita (Vine in fata publicului si face compliment) Cu plecéciune, boieri d-
voastri... copilele le-ati vazut: iata-le-s... Aristito, Calipsito... (Fetele vin langa
dansa.) Aiste-s, cum le-am procopsat de douazici s-atati de ani... Una-i de 16 pe
17, si una de 18 pe 19... 1i implinescla lasatu sacului... Precum le videti... 1s
tinerele, frumusile, curatile, harnicele, cu ghitarda lor, cu cadrilu lor, cu
frantuzasca lor. Parle franse, madmuzel?...

Fetele: Ui, maman.

Chirita: Le-ati auzat?... Ca apa! (Fetelor.) Le pleze vu monsio cavaler din Tes!?

Alteori, in comedia cu cantice in doud acte Chirita in provintie, Intr-un joc
asemanator, spectatorul este luat drept martor al dispretului ei fata de Grigore Bérzoi,
sotul, asupra a ceea ce reprezinta acesta, ,,obiceiurile traditionale si autenticitatea

30 Mircea Ghitulescu, Istoria literaturii romane. Dramaturgia, Bucuresti, Tracus Arte, 2008,
pp. 53, 19.

31 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., pp. 50-52.

32 Ibidem, p. 90.
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genealogiei lor razesesti”®: ,,Chirita (publicului, aratind pe Barzoi cu dispret): Priviti-I,
ma rog!”%

O situatie inedita la Alecsandri ramén acele dialoguri in taind, succesive, ale
personajelor cu publicul. Ele se vor regasi si in piesa jucata pentru prima data in 1852,
dar, mai mult decat atat, aceasta din urma inregistreazd o situatie teatrald inedita:
ambele personaje aflate pe scend, Chirita si Leonas, au aparteuri cu publicul in acelasi
timp, lucru redat corespunzator si in textul scris al piesei, in oglinda, insa doar in unele
editii (Actul II, Scena IV)®. Sigur ca aceasta poate fi o alegere strict a editorului
(dupa cum am putut constata consultdnd editii diferite), insd ea, pornind de la acest
mic indiciu de interpretare a textului scris, ofera regizorului idei inovatoare in punerea
in scena a spectacolului, cel putin in acest punct.

Nu este de ignorat nici faptul ca, fiind personaj principal, Chirita are cele mai
multe replici, deci 1i revine ocazia si celor mai multe aparteuri.

Alteori si ,,monsiu Sarla” este creditat din cand in cand cu cate un aparteu in
Chirita in provintie atunci cand scriitorul i ironizeazd personajului eponim
cunostintele de limba franceza, dar si comportamentul. Utilizand comicul de situatie
alaturi de cel de limbaj, dramaturgul ii incredinteaza profesorului francez tehnica
aparteului, acest personaj fiind singurul cunoscator cu adevarat al limbii lui Voltaire,
dar si a bunelor maniere, prin urmare singura autoritate competentd sd o critice pe
Chirita Iuand publicul drept confident si complice de taina: ,,(in parte) Parle donc le
moldave alors, malheureuse!”, ,,(in parte) Elle fume comme un caporal.” sau ,,(in
parte:) Cristil...qu’elle m’agace avec son baragouin!” ori ,,Sarl (in parte): {i lipseste
un dog”%

Alteori si Gulita are autoritatea necesara de a vorbi doar cu publicul spre a
critica iesirile zgomotoase ale lui ,,monsiu dascalu”: ,,(in parte) Frantuz stropsat™*’ ori
chiar Bondici si Pungescu au acest privilegiu dovedindu-se mai isteti decat ceilalti si
reusind pand la un punct si isi puna planul in aplicare. In aceasta situatie doar publicul
insusi ar putea sa 1i inteleaga si tot acesta este si cel care ar avea posibilitatea sa le
divulge secretul, prin urmare 1l fac martor si partas al complotului.

Si scena III din actul III al aceleiasi Chirifa in provintie contine cinci
aparteuri, in cascadd, ale Lulutei si ale lui Gulita, creand impresia cd piesa de teatru
se joaca mai ales cu publicul si mai putin pe scena, ca i cum actorii au coborat printre
spectatorii implicati si prezenti. De altfel, o asemenea punere in scena a textului
dramatic a fost realizatd In multe reprezentatii moderne, actorii abordand publicul
direct si de aproape.

In egala masuri actorul/personajul si dramaturgul au nevoie si aibd
spectatorul atent, de partea lor, pentru a-i mentine interesul treaz la ceea ce se intampla
pe scend. Aparteurile sporesc astfel comicul de situatie, uneori si de limbaj, pentru ca
acestea afirma ,,in taind” — de cele mai multe ori — contrariul replicilor rostite tare sau
schimba radical subiectul. De aceea, ele vor aparea cu acelasi rol si in ,,canticelul
comic” Coana Chirita in voiagiu (specie cu totul noud in dramaturgie), dar si in farsa
de carnaval Cucoana Chirita in balon. Astfel, in primul dintre cele doua texte, Chirita

33 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sdu, op. Cit., p. 63.
3 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., p. 121.

3 Vasile Alecsandri, Teatru, op. cit., 2010, p. 109.

3 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., pp. 102, 106.

37 Ibidem, p. 98.
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isi destainuie ,,in taina” cuceririle amoroase. Desi relativ scurt, intinzandu-se pe cateva
pagini, textul canticelului contine trei ample astfel de destainuiri cétre spectatori si o
replica ,,Citre public”. Aducem spre exemplificare cateva secvente: ,,Chirita (In
taina:) Sa vad spun una? Sotul meu nu-i pe-aice?... Mi-o facut curte, berbantu, tot
drumul si, zau, intre noi sa ramaie...bdaca mi-ar fi fost de ighemonicon, mai ca... mai
ca...”® In Cucoana Chirita in balon, aparteul capata un alt statut, deoarece Alecsandri
adopta o tehnicd nemaifolosita pand acum, un tip de aparteu in rama. Prin urmare
textul farsei contine un intreg fragment sub denumirea ,,(Scena urmatoare e aparte)””*°
in interiorul caruia personajele Moghior si Chirita au alte aparteuri, in rama scenei
aparte: ,,Moghior (in taind): Amoriul!... el m-a metamorfozat.” sau ,,Chirita (in parte):
Mititelul!” ori ,,Chirita: Hai!... (In parte:) Ar avea haz sa pat vro sotie tocmai in nori...
dar, las’ pe mine!”*

Nu se poate insd, in mod special, sé 1i privim pe scriitorii nostri clasici prin
prisma elementelor neomodernismului, ale postmodernismului sau ale epocilor
recente — s-ar putea spune —, insa teatrul lui Alecsandri, dintr-un anumit punct de
vedere, poate fi privit sub o asemenea perspectiva. Insusi Mircea Ghitulescu indeamna
inca de la 1980 la ,,interpretarea mai liberd” a operei dramatice a scriitorului,
incredintandu-ne de faptul ca dreptul simplu al acestui teatru este de ,,a fi mereu
descoperit si imbogatit”.** Urmand sfatul criticului roméan, demersul nostru a avut in
vedere si faptul ca ,,eterogenitatea registrului informational al unei opere literare lasa
deschise pentru orice gen de cercetdtor mai multe moduri de abordare.”*

Opera dramatica ampld a lui Alecsandri oferd ocazia dezvoltarii mai multor
interpretdri, cu atat mai mult, cu cat scriitorul abordeaza specii literare diverse in
cadrul pieselor de teatru scrise. Astfel, in ,,comedia cu pretentii de drama” in care
autorul divulgd fenomenul de disolutie a moralei familiei burgheze™*® Zgarcitul
risipitor, aparteurile — din nou prezente in numar mare — apartin in cea mai mare parte
personajelor ce se disting printr-o oarecare conduitd morala si prin corectitudine in
relatiile sociale cum sunt servitorul Martin, Sandu Napoila, Masa (fiica maiorului Ivan
Stacanovici Ibrailof) si chiar boierului Antohi. Atunci cand acestea sunt rostite de
astfel de protagonisti, ele capata valoare de dicton, agsa cum am observat ca se intampla
si in drama: , Martin: Indati, cucoane. (in parte). Mare oarba-i dragostea parinteasca!
(Merge la usa din dreapta) Cuconasule!...” (Actul I, Scena 1) sau ,,Sandu: Cu
pleciciune. (In parte) Si va vad cand mi-oi vedea ceafa.” (Actul 11, Scena 5) ori
,Sandu: Taca ma duc. (In parte). Ma duc drept la aga... Breee!... cum s-a stricat
lumea!... Unde mergem? unde mergem? (Iese prin dreapta)”** Alteori, mici aparteuri
le sunt permise si personajelor decazute moral, ca o dovada a duplicitatii lor facuta
publicului. Vor dialoga cu spectatorii, ,,in parte” si Polidor (de doud ori in actul I,
scena 1 si scena 7, cand coruptia lui morald nu se observa limpede inca, dramaturgul
acordandu-i astfel ocazia de a se adresa publicului), si Ischiuzarliu (o data in actul II,

38 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., p. 156.

% Ibidem, p. 169.

40 |bidem, pp. 169-170.

41 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sdu, op. cit., p. 12.

42 Romul Munteanu, Metamorfozele criticii europene, Bucuresti, Univers, 1988, p. 71.

43 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sau, op. cit., p. 71.
“https://www.vasilealecsandri.eu/opere/drame/zgarcitul_risipitor/actul_1_scena_01.html#.Y
7bcLNVBY5d, 05.01.2023, 16:48.
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scena 9), si Rufineasca (de patru ori chiar in actul II si 1n actul IV), iar maiorului si
doctorului le revin cate o replica tainica cu spectatorii.

Ultimele piese alecsandriniene Sdnziana si Pepelea, Fantana Blanduziei si
Ovidiu, aparute intre anii 1880 sil1885, abordeaza din nou specii dramatice diferite:
Sdnziana si Pepelea nu poate fi decat o feerie, dupa cum o subintituleaza autorul
insusi, totul stdnd sub semnul parodiei. Pe parcursul piesei, dramaturgul va parodia
tot: de la secetd si iarna, razboi si basm la fantastic si real. Si aici Alecsandri
anticipeaza tendinta secolului ce-i va uma, in care reinterpretarea miturilor si a istoriei
spre actualizarea acestora va ocupa un loc important in literatura. Si personajele care
sunt ,,imprumutate” din operele folclorice ,,sunt restructurate cu un ochi de regizor
modern™ si vor deveni ,,anti-eroice nu numai prin abaterea de la modelul care a
inspirat lucrarea — basmul popular — ci, structural, antieroice.”® Astfel, si din
perspectiva problemei pe care o abordam, desi o piesd ampla, continand cinci acte a
numeroase scene fiecare, personajele au putine interactiuni cu publicul prin aparteuri.
Si asa cum ne-a obisnuit Alecsandri, doar anumite personaje au acest privilegiu:
Pepelea, Sanziana, Papuri-impirat, iar in situatii exceptionale, avand céte o
interventie cu spectatorii: Baba Rada, Lacusta, Parlea, Zana, Zmeul ori Crivatul in
final. Cei care dialogheaza cu publicul aparte de obicei sunt personajele de
basm ,,pozitive”: ,,Pepelea (aparte) Or fi petitori de-ai Sanzianei” (actul I, scena V);
»Papura (aiurit): Asa... (Aparte) N-am prea inteles.” (actul II, scena III); ,,Sanziana
(aparte): am sa consult paserea despre ursitul meu. (Catre pasere.) Pasarica dragd, cum
se numeste ursitul meu?...”*" (actul II, sceana X). Se observa ci aparteurile nu mai
reprezintd o reala replica adresata spectatorilor pe care 1i ia personajul martor sau
partag al actiunilor lui ca panad acum, ci mai degraba explicatii suplimentare, catre
sine, Tmpartasirea unor nedumeriri, un monolog cu el Tnsusi. Chiar si atunci cand
devoaleaza un plan, acesta tot catre sine este adresat de personaj, ca un monolog
interior realizat aparte: ,,Pepelea: Bine... (Aparte) Am sa-i raticesc in padurea cea

deasd, din ea sd nu mai iasd. (Servii furd merindele de pe masa.)”*®; ,,Zana (aparte):

Au incdput pe mina mea? am sd-i schimb in dobitoace.”; , Parlea (aparte):
frumusica... ochi plini de foc... talie plinuta... brate de cas... Tmi dau poftd de
mancare... dacd mi-as cerca norocul?... (Gratios) Puiculitd, de-aici esti?”>°

in schimb, piesa de inspiratie antici Fantana Blanduziei abunda in aparteuri,
ultima replicd din ultima scena fiind tot un aparteu. Subintitulata ,,Piesa in 3 acturi si
in versuri™®!, aceasta a fost consideratd, pe rand, ,,fara a fi o tragedie sau chiar o piesa
de teatru™? — dupd cum afima insusi E. Lovinescu in Critice —, ,,0 drama plina de
viata”, dar si ,,0 comedie melancolicd fard sa vadd o contradictie intre cele doud

categorii”®. Din punctul de vedere strict al perspectivei pe care am abordat-o Tn acest

4 Mircea Ghitulescu, 4lecsandri si dublul sau, op. cit., p. 89.

46 Jon Budai Deleanu, apud Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sau, op. cit., p. 95.

47 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., p. 102, pp. 207-280.

48 |bidem, p. 218.

49 |bidem, p. 246.

50 Ibidem, p. 248.

51 Vasile Alecsandri, Fintina Blanduziei. Teatru, op. cit., p. 181.

52 Aprecieri critice” Tn Vasile Alecsandri, Despot voda. Féantdna Blanduziei, Bucuresti,
Cartex 2000, 2003, p. 223.

53 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sdu, op. Cit., pp. 135-136.
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context, inclindm sa credem ca textul este lipsit de dramatismul clasic si fata de ,,alte
piese, Tn Fantana Blanduziei, stirile dramatice se consuma lexical, nedramatic.”**
Aceasta afirmatie este sustinutd si de amploarea pe care o ocupa in textul piesei
replicile adresate publicului in taind, amploare ce nu poate fi concuratd decat de
celelalte comedii alecsandriniene. Dialogurile cu posibilul spectator sunt, insa, multe
simulate sub forma unor monologuri interioare, ca in tragedia greacda. Horatiu se
intreaba aparte 1n actul I, scena 1: ,,(cu mirare, in parte) Ce glas patrunzator/ Aud langa
fantana? (Zarind pe Getta:) Tablou incantator!/ Poetica ivire!... Romana-i sau straina?/
Ea cantu-un viers sélbatic din Dacia Transalpina™®. De altfel, in aceasta scend exista
multiple astfel de exemple: ,,Getta (in parte, sculandu-se) Destule-atatea visuri; sa plec
acum e timp.” sau ,,Horatiu (in parte, cu amarare) Si ea, si ea in mine numai poetul
vede!...”® Alteori, adresdrile citre public sunt evidente: , Neera (in parte) Sa-l cred?/
Horatiu (in parte) Oare crezut-a?””%’ Insa un aparteu demn de atentie este cel rostit de
Gallus, notarul lul Horatiu, in actul I. Acesta ii dezviluie un secret Gettei pe care abia
0 cunoscuse, un secret despre stapanul sau si, temdtor s nu ii asculte cineva, i
vorbeste aparte. Se presupune cé nici chiar publicul nu este luat ca martor al acestei
destainuiri: ,,Gallus: Bate-m-as pe guri!.../ Destainuiesc secrete intime de poet,/ Ce
nu sunt ale mele. (In taind.) Si eu am un secret.../ Doresti si-1 afli?””* Piesa are un final
fericit, ultima replica avand-o Horatiu care o rosteste in taind, deschizdnd perspectiva
viitoarelor monologuri ce surprind fraimantari interioare ale personajelor: ,,Horatiu (in
parte) O! Carte/ Ma redestepti din visuri tarzie si desarte.../ Din bunurile vietii cu tine
ma aleg./ O! Glorie, Horatiu nu va pieri intreg!”>®

Apoi aceasta tehnica a interactiunii cu publicul in acest fel, prin aparteuri, se
pierde, aparand din ce in ce mai rar, teatrul modern recurgand la un dialog mimat cu
spectatorii prin intermediul monologului personajelor.

Astfel, imediat la Barbu Delavrancea, in trilogia publicata intre 1909 si 1911,
ce contine piesele Apus de soare, Viforul si Luceafdrul, acestea sunt exceptionale, la
fel si in piesele ce-i vor urma. Patru asemenea interventii ale personajelor contine
intreaga trilogie: niciunul in Apus de soare, trei in Viforul, toate Tn actul I, scena 6,
si aceste aparteuri 1i revin lui Moghila, iar una in Luceafarul, in actul Ill, scena IV
apartinand lui Smil. De altfel, despre piesa Viforul Liviu Rebreanu afirma ca ,,este cea
mai teatrald dintre toate lucrarile dramatice ale autorului. Poate si cea mai dramatica
in intelesul scenic al cuvantului”®, celelalte doud fiind considerate mai degrab
poeme dramatice. Didascaliile ce au in vedere modalitatile de rostire a replicilor se
opresc, prin urmare, la elemente paraverbale referitoare la volumul vocii, remarcandu-
se cateva ce au ca indicatie de scend sa fie rostite incet. Sigur ca nici dramatismul
subiectelor abordate de Barbu Delavrancea nu se preteaza la un astfel de joc facil al
aparteurilor, nici Tn Apus de soare, si nici in piesele urmatoare ale trilogiei. Doar in

% Ibidem, p. 135.

% Vasile Alecsandri, Fintina Blanduziei. Teatru, op. cit., p. 190.
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comedia in patru acte Hagi-Tudose acestea vor reaparea, insa nu cu frecventa celor
din Chirite, si vor avea acelasi rol, apartinind majoritatea personajului eponim care
isi exprima nemultumirile pe care nu le poate spune fatis protagonistilor din scena.

Tn teatrul modern, aparteul va fi inlocuit de monologul personajului. Cu
sigurantd ca publicul apreciaza atat interactiunea directa a celui aflat pe scena, cat si
monologul, simtindu-se implicat si poftit in universul ce se creioneaza incet-incet sub
ochii sdi.

Se observa astfel, Inca o data, ca orice opera literara poate trece ,,in fiecare
epocd printr-un proces de revitalizare, rezultat din lectura ineditd.”®
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