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Irina-Marina Savinoiu (Chelariu)!

LECTURA TEXTULUI DRAMATIC -
O LECTURA iN CHEIA TEXTULUI MULTIMODAL?

The reading of the dramatic text —a reading in the key of the multimodal text?

The dramatic text is a complex one that requires an analytical, stereoscopic reading,
having several authors — transmitters, as well as several lecturers — receivers. Starting
from this perspective, the proximity of the dramatic work to the multimodal comic
strip text seems to be justified to the greatest extent. In this comparative context,
didascalia elements, through their graphic delimitation from the actual text of the play,
are the equivalent of images, bubbles, vignettes or quadrants that capture successive
scenes.

Key-words: comics, vignette, the theater, didascalia, characters

Daca ne-am intreba vreodatd de ce textul dramatic are mai multa nevoie de
un lector matur, in comparatie cu celelalte tipuri de texte literare, raspunsul ar putea
fi acela ca, prin structurd, acest fel de discurs are doud tipuri de emitatori care, la
randul lor, se adreseaza catre doud tipuri de destinatari: publicul/lectorul obisnuit al
textului propriu-zis, de o parte, si scenograful, regizorul, actorul insusi, pe de alta
parte. Acest lucru presupune, asa cum va observa si Sanda Golopentia?, doud tipuri de
lecturi: lectura literarda ce are in vedere in special receptarea textului dialogat,
beletristic si lectura operatorie. Prin urmare, lectorul denumit de noi ca obisnuit va
urmari cu precadere conflictul dramatic, Tn timp ce lectura operatorie a unor cititori
specializati va pune accentul pe nuantarea dialogului si a actiunii in functie de
indicatiile scenice.

Doar un cititor matur, in cadrul lecturii propriu-zise a textului literar dramatic
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Tn ansamblu va recurgere la un tip de citire structurata, ,,stereoscopica”, ,,analitica
ce presupune imbinarea a doua fictiuni distincte: cea din textul propriu-zis si cea de
pe scend, lectorul fiind invitat sa isi imagineze atat derularea evenimentelor diegetice,
cat si jocul unor posibili actori pe o scend amenajata in scopul reprezentarii.

Astfel, textul dramatic poate fi cu usurinta considerat un text multimodal, daca
avem in vedere faptul ca el a fost comparat de catre Blanche-Noélle Griinig in Préface
pentru cartea lui Thierry Gallépe* cu benzile desenate, tinAnd cont cd didascaliile pot

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 Sanda Golopentia, Perspective noi in studiul teatrului, Bucuresti, Spandugino, 2019, p. 164.
3 Eve-Marie Rollinat-Levasseur, « Lire les didascalies: une lecture stéréoscopique », in
Frédéric Calas, Romdhane Elouri, Said Hamzaoui et Tijani Salaaoui, Le Texte didascalique a
I’épreuve de la lecture et de la représentation, Sud Editions, Presses Universitaires de
Bordeaux, Pessac, 2007, pp. 81-84.

4 Thierry Gallépe, Didascalies. Les mots de la mis en scéne, L’Harmattan, Paris, 1997, p. 6.
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reprezenta pentru cititor ceea ce este imaginea pentru B.D.-uri, locutorul numit putand
fi cu usurintd identificat prin nume distinct marcat de restul textului, In timp ce
replicile sunt delimitate de precizarea Tnainte a personajului-vorbitor, la fel ca dialogul
din bulele benzilor desenate.

Daca luam in considereare etimologia cuvantului, termenul didascalie deriva
din grecescul didaskalia, care denumea ,,caietele cu consemnari date actorilor Thaintea
reprezentatiei™, insa in teatrul de astdzi didascaliile presupun mult mai mult decat
atat, evolutia lor in timp fiind strans legata de evolutia textului dramatic si a curentelor
literare 1n care acesta din urma isi regaseste locul.

Intr-un Dictionar de teatru se precizeazi, pe langi sensul consacrat de
Hinstructiuni date actorilor”, si acela extins, ,intr-o intrebuintare moderna™® de
indicatii scenice. Lucrarea dezvolta in articolul destinat didascaliilor si o scurta istorie
a acestora, precizand ca in teatrul grec, unde autorul era adesea si regizor, si actor,
indicatiile referitoare la maniera de joc lipsesc firesc din considerentele mentionate.
Sunt precizate de cele mai multe ori doar informatii referitoare la indici spatiali si
temporali privind elaborarea pieselor si reprezentarea acestora, pentru ca mai tarziu,
la autorii latini, acestea sa constea ,,intr-o scurtd notita despre piesa si intr-o lista de
dramatis personae.”” Aceeasi lucrare aduce, separat, si o precizare privind receptarea
in perioada contemporanad a acestui tip de text cu sensul de indicatie scenica,
subliniindu-se rolul ,,metalingvistic”, de text secundar.

Inca de pe acum se poate vorbi despre o privire diacronici a fenomenului
didascaliilor si se poate observa cu usurintd o notare a evolutiei sensului acestora, dar
si a realitatii pe care o denumesc, avand 1n vedere cd notiunea va descrie in timp o
varietate din ce in ce mai extinsd de indicatii, evoluand spre o functie de descriere a
discursului dramatic.

Insasi aceastd definire succintd oferi si cdteva repere de delimitare a
diferitelor tipuri de didascalii care iau nastere odata cu evolutia lor in timp. Exegezele
aplicate pe textul literar dramatic au oferit diverse clasificari, unele cu totul complexe,
dupa criterii sintactice, de pozitie, dupa domeniul dialogic, din punctul de vedere al
gradului de independenta, dupa caracterul lor continuu sau discontinuu. O astfel de
delimitare complexa o ofera si Sanda Golopentia, identificand tipuri de didascalii in
functie de diferite criterii: didascalii ,,globale”, ale unui act, de scend si de replica —
avand ca punct de plecare ,,unitatea dramaticd™® asupra cireia actioneazi; didascalii
,obiective” si ,subiective”, ,non-descriptive”®; didascalii ,,obligatorii”,
,indispensabile economiei piesei” si didascalii ,optionale”® — in functie de
importanta lor pentru cititor; didascalii ,,exterioare” si didascalii ,,interioare” — dupa

® Anne Ubersfeld, Termenii cheie ai analizei teatrului, lasi, Institutul European, 1997, p. 32.
® Patrice Pavis, Dictionar de teatru, traducere din limba franceza de Nicoleta Popa-Blanariu si
Florinela Floria, Iasi, Fides, 2012, p. 109.

" lbidem, p. 109.

8 Sanda Golopentia, Perspective noi in studiul teatrului, op. cit., 2019, p. 179.

® Ibidem, pp. 188-194.

10 1bidem, pp. 194-195.
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,pozitia pe care o ocupd fatd de nucleul dialogic al piesei”*!; macrodidascalii si
microdidascalii — dupa domeniul dialogic; didascalii ,,independente” si didascalii
,relative”? — in functie de gradul de independentd ori o clasificare din punctul de
vedere al caracterului lor continuu sau discontinuu. Aceeasi cercetatoare a demonstrat
necesitatea abordarii interdisciplinare a acestora 1instudiul stiintific, integrand
pragmatica si antropologia, lingvistica si semiotica, inclusivin analiza discursului
teatral.

Desi nu a reprezentat o preocupare centrala de-a lungul timpului, ci doar
tangentila, acest subiect al didascaliilor (vazut din diferite perspective) a facut obiectul
catorva studii punctuale atat in tard, cat si in straindtate, printre care sunt importante
de amintit, intr-o ordine oarecum cronologica, lucrarile: Didascalies. Les mots de la
mise en scene®® de Thierry Gallepe, Le Texte didascalique a [’épreuve de la lecture et
de la représentation, culegere de texte reunite de Frédéric Calas, Romdhane Elouri,
Said Hamzaoui si Tijani Salaaoui in numarul 39*° al revistei Coulisses, dedicat in
intregime didascaliilor, Comunicarea nonverbala in didascaliile din dramaturgia
romdna'® de Raluca Mihaela Levonian, Les didascalies dans Le Fils Naturel de
Diderot!” de Michele Bokobza Kahan, Didascaliile lui Camil Petrescu: scriiturd
dramatica unicd*® de Patricia Nedelea, Les didascalies chez Marivaux®® de loana
Galleron sau in cateva lucrari de doctorat relativ recente cu titlul: Didascaliile — punfi
de legadtura intre nivelul textual si cel al reprezentdrii unei piese de teatru® de loana-
Tatiana Ciocan, The poetics of the didascalia discourse in the modern theatre — A
reading of the drama text’s backstage?* de Gheorghitd Riileanu sau in Tipuri de

1 Ibidem, p. 196.

12 Ibidem, p. 198.

13 Thierry Gallépe, Didascalies. Les mots de la mise en scene, préface de Blanche-Noélle
Griinig, Paris, L’Harmattan, 1997.

14 Frédéric Calas, Romdhane Elouri, Said Hamzaoui, Tijani Salaaoui (dir.), Le Texte
didascalique a ['épreuve de la lecture et de la représentation, Sud Editions, Presses
Universitaires de Bordeaux, 2007.

15 David Ball et Karine Bénac (dir.), Revue de théatre Coulisses, 39, Automne 2009, Presses
universitaires de Franche-Comté, Dossier:les didascalies, URL:
https://journals.openedition.org/coulisses/940;DOI:https://doi.org/10.4000/coulisses.940.

16 Raluca Mihaela Levonian, Comunicarea nonverbald in didascaliile din dramaturgia
romand, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011.

17 Michele Bokobza Kahan, « Les didascalies dans ,,Le Fils Naturel” de Diderot », in
Recherches sur Diderot et sur I'Encyclopédie, no. 47/2012, pp. 61-74.

18 patricia Nedelea, Didascaliile lui Camil Petrescu: o scriiturd dramaticd unica, Bucuresti,
EIKON, 2020.

19 loana Galleron, « Les didascalies chez Marivaux », Théatres du Monde, 2020.
https://hal.science/halshs-03952054/

20 |oana-Tatiana Ciocan, ,,Didascaliile — punti de legiturd intre nivelul textual si cel al
reprezentarii unei piese de teatru (The Didascalia — Bridges between the Textual Level and the
Representation of a Theater Play)”, Tn volumul European Integration — Between Tradition and
Modernity, Targu Mures, Editura Universitatii ,,Petru Maior”, vol. 5, 2013, pp.173-183.

21 Gheorghitd Raileanu, The poetics of the didascalia discourse in the modern theatre — A
reading of the drama text’s backstage, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi.
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implicit lingvistic in dramaturgia romdneascd din perioada interbelica®, teza de
doctorat a Dianei Trandafir (Ciobanu) ori Tn studiul lui Primoz Vitez L invention du
texte didascalique®.

Marian Popescu apreciaza interesul pentru indicatiile scenice drept o
caracteristicd cu precadere a dramaturgului modern: ,,Dramaturgul contemporan se
gandeste din ce in ce mai mult nu numai la cititorul sau, dar si la viitorul regizor sau
chiar actor care vor interpreta, la randul lor, piesa de teatru?,

Studiile mai recente asupra didascaliilor, spre exemplu cele cuprinse in revista
de teatru Coulisses, justifica preferinta pentru sintagma ,,voce didascalica”, spre
deosebire de didascalii sau indicatii scenice deoarece aceasta ,,correspond a une
position a la fois énonciative, permettant de faire exister la figure de [l’auteur,
pragmatique, faisant émerger également la figure du récepteur et 1’action produite sur
lui, et narratologique, mettant en valeur le tissage textuel de ces fonctions auteur et
lecteur/spectateur, et leur polyphonie intégrée au sein de 1’oeuvre.”?®

Din aceleasi considerente, datoritd acestei ,,polifonii” se va utiliza cu
precadere aceeasi sintagma si in studiul de faté, pentru a analiza tot ceea ce este in
afara replicilor textului dramatic propriu-zis. Se are in vedere faptul ca demersul
prezent va aborda didascaliile din perspectiva rolului pe care il joacd acestea in
dezlegarea semnificatiei piesei In ansamblu, privita prin prisma unei lecturi literare,
multimodale.

Tn lumina celor prezentate, se poate vorbi — cu adevarat — de o lecturd a
textului dramatic din perspectiva unui text multimodal de tipul benzilor desenate?
Sunt didascaliile ,,imagini” narate? Abunda ele in elemente ce pot fi cu usurinta
vizualizate inca de la o prima lectura? Pentru a raspunde la o serie de astfel de
intrebari, trebuie sd avem in vedere perspectiva lectorului de teatru care poate
interpreta/citi didascaliile (lista personajelor, indicatiile scenice intercalate si notate
cu italic, precizarea numelor personajelor scrise cu majuscule la fiecare Tnceput de
replicd, decoruletc.) ca pe imagini ce se desprind de text. Acestea pot fi mai usor si
mai superficial parcurse (desi ele sustin diegeza), pentru ca ochiul lectorului sa revina
apoi imediat la dialog, la replici, la piesa propriu-zisa.

Aceasta lectura ,,pe deasupra” este facilitata si de asezarea in pagina si de tipul
caracterelor alese in redactarea cuvintelor vocii didascalice, delimitarea de textul
replicilor fiind clara si din punct de vedere grafic. Aceeasi idee este sustinutd si de
Marian Popescu:

Cursivitatea lecturii este ,,impiedicata” adesea de obstacole precum numele
repetat al personajelor, chiar memorarea listei personajelor, cu caracterizarile

22 http://mail.lit.uaic.ro/scoala_doctorala/DOCUMENTE/CV%20drd.18/sept/CIOBANU-
REZUMAT%20TEZA%20DOCT .pdf

23 Primoz Vitez, L’ invention du texte didascalique, in Linguistica XLVIIlI Demetrio Skubic
Octogenarioi, Ljubljana, 2008.

24 Marian Popescu, Teatrul ca literaturd, Bucuresti, Eminescu, 1987, p. 38.

5 David Ball et Karine Bénac (dir.), Revue de théatre Coulisses, 39, Automne 2009, Presses
universitaires de Franche-Comté, Dossier: les didascalies, p. 35 URL:
https://journals.openedition.org/coulisses/940;DOI:https://doi.org/10.4000/coulisses.940
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spatio-temporale si de miscare ce apar frecvent in debutul fiecarui act, uneori al
fiecarei scene, indicatiile de ,,regie” (didascaliile) privitoare la intonatie, miscare,
semnificare Tn raport cu contextul, intruziuni ale altor personaje din afara locului
actual de joc etc.?

Tn acest scenariu, lista personajelor sau precizarea lor poate juca rolul
imaginii, astfel de didascalii fiind considerate voci extradiegetice sau
heterodiegetice?’, imaginea vizuald a personajului deja Tnchipuit de cititor fiind
echivalentul desenului personajului insusi din B.D.-uri, sub singura rezerva ca in
textul dramatic cititorul nu este constrans de o reprezentare deja furnizata, ci el are
totala libertate de a realiza proiectii proprii, In limita descrierilor didascalice.

Avand ca punct de plecare definitia schematica a benzilor desenate pe care o
ofera dictionarul Cambridge (,,0 serie de desene amuzante avand o intindere mica, cu
o insertie de text, care de cele mai multe ori este publicatd intr-un ziar’?®) cumulata
cu explicatia oferita de articolul lui Mircea Deaca Dar ce sunt benzile desenate?
(,,Benzile desenate sunt categoric un gen mixt, amestecat sau de granitd. Genul in
discutie contine o parte din literaturd, o parte din cinematografie si o parte din arta
plasticd”?®) putem cu usurinta identifica puntile de legitura intre cele doua tipuri de
text, asa cum se remarca ele din punctul de vedere al cititorului.

Ca si textul dramatic, banda desenata presupune ,,0 posturd activa a unui
lector care are de facut mai multe munci si care devine in mod continuu interpret”,
astfel incat ,.cititorul este obligat s descifreze si text si imagine, sd jongleze intre cele
doud coduri semiotice si sd le perceapd in aceeasi unitate de sens”.

Vinietele sau casetele pot fi considerate echivalentele actelor sau scenelor din
textul dramatic, fiecare vinieta fiind ,,0 piesa, dintr-o inlantuire narativa, dar este si un
spectacol n sine. Ca unitate spatio-temporald, reprezinta un Intreg format din ceea ce
este spus (cuvinte, text) si ceea ce este aratat (desen, imagine)”®. Asemanarea cu piesa
de teatru se aratd astfel ca nefiind deloc intamplatoare, actele si scenele insele fiind
un mini-spectacol in sine, unitar, cu repere spatiale si temporale clare.

Echivalentele replicilor propriu-zise ale personajelor raman bulule ori
filacterele, acestea mai purtaind denumirea si de baloane, termen ce nu se mai
utilizeaza aproape deloc. Aceste mijloace grafice prin care li se atribuie cuvinte

%6 Marian Popescu, op. cit., p. 38.

27 Jeannette Laillou Savona, « La didascalie comme acte de parole », in Ferral, Josette (sous la
direction de), Théatralité, écriture et mise en scéne, Montréal, Hurtubise, 1985, apud Marie
Bernanoce, « Des indications scéniques & la “voix didascalie”: contours énonciatifs de la figure
de I’auteur de théatre contemporain » Tn Revue de théatre Coulisses, 39, Automne 2009, p. 36.
28 Cambridge Advanced Learner's Dictionary, New York, Cambridge University Press, 2008,
p. 275. (a short series of funny drawings with a small amount of writing, often published in a
newspaper.”)

2 Mircea Deacd, ,,Dar ce sunt benzile desenate?”, Tn revista Cultura, Nr. 330, 2011.
https://revistacultura.ro/nou/dar-ce-sunt-benzile-desenate-i/ 12.12.2023, 17:04.

30 Roxana Munteanu, ,, Textul multimodal — perspectiva teoretica asupra benzilor desenate”, Tn
Prespective, nr. 2/ (34) / 2017, p. 14,

http://www.anpro.ro/html/date/p34 2017 dosar.pdf, 07.12.2023, 21:29.

31 Ibidem, p. 16.
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personajelor, desi nu sunt indispensabile, reprezinta un element distinctiv pentru
benzile desenate, deoarece cu ajutorul lor li se atribuie cuvinte locutorilor. Forma lor
nu este deloc aleasa la intdmplare, fiecare figurd geometrica ce incadreaza replica
avand un rol bine stabilit,

marcand implicit si un anumit tip de intonatie: dacd sunt rotunde sau

rectangulare, personajele vorbesc; dacd sunt sub forma de norisori,

personajeleviseaza sau se gandesc; daca sunt sub forma de fulger, personajele
strigd, exprimandu-si furia, iardacd au forma de inimioard, exprima sentimente

de iubire.®
Nici ordinea in ilustrarea schimbului de replici nu este Intdmplatoare: personajul care
initiazd dialogul va fi Intotdeauna asezat in partea stangd a imaginii sau deasupra
celuilalt.

Sigur, nu se poate nega complexitatea textului dramatic, lectura acestuia
presupunand decodarea unui discurs cu un mai mare nivel de abstractizare si
constructie. Este motivul pentru care, de-a lungul timpului, literatura dramatica a fost
comparatd si cu arhitectura (de catre Caragiale) sau cu pictura (,,in critica lui Albert
Thibaudet™®), insd dispunerea graficd a textului replicilor aldturi de discursul
didascalic notat Intre paranteze si, de cele mai multe ori, cu caractere italice, ii confera
si acel aspect vizual care o apropie de textul multimodal de tipul benzilor desenate.

Este interesant de observat cd inclusiv evolutia indicatiilor scenice in timp
confirma o delimitare vizuald categoricd a textului replicilor de cel al vocii
didascalice: izvorate in teatrul grec, didascaliile vor fi notate in Evul Mediu — de
reguld — cu cerneala rosie, pentru ca mai tarziu ele sa fie publicate in brosuri separate
fatd de textul dialogat al piesei. Abia In secolul al XVII-lea ,,Racine et Moliére
proposent au contraire une intégration totale dans les vers récités®*, in timp ce Diderot
este cel care va sublinia ,,predominanta gestului asupra cuvantului”®® accentuand
ideea ca verbalul ocupa 7% din textul dramatic. Didascaliile evolueazd apoi spre
notarea amanuntita a atmosferei si a trairilor psihologice ale personajelor, pentru ca
n secolele XIX-XX acestea ,,si se metamorfozeze in naratiune purd”®®, Tn care
calitatea lor de indicatii scenice aproape ca dispare. Totusi vocea didascalica si-a
castigat in timp recunoasterea de paratext, de ,,text de vazut”, fatd de dialogul care
este ,,text de spus”; impreund formand ,,textul de citit”?’.

Tn lumina acestei concluzii, apropierea de discursul multimodal este mai mult
decat justificata.

32 Ibidem.

33 Marian Popescu, op. cit., pp. 32-33.

34 Primoz Vitez, « L’invention du texte didascalique », Tn Linguistica XLVIII Demetrio Skubic
Octogenarioi, Ljubljana, 2008, p. 84, https://journals.uni-lj.si/linguistica/issue/view/260/30
13.12.2023, 20:21.

3 Ibidem.

% Ibidem, p. 85.

37 Ibidem.
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