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ANUL VECHI $1 ANUL NOU. CONFLICT DRAMATIC SI
IMAGINAR LINGVISTIC

Old Year and New Year. Dramatic conflict and linguistic imaginary

This article brings to attention the mythological substrate of the authentic folk theatre,
specific to winter holidays, illustrating its relationship with ritual drama, through the
analysis of the conflict between the New Year and Old Year, two characters with
allegorical value. To capture the specifics of the linguistic imaginary that defines the
models represented by the New Year and the Old Year, we aim to analyse three texts
of the folk theatre from Moldova.
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Datinile si obiceiurile traditionale de Anul Nou 1n spatiul romanesc reprezinta
un repertoriu variat care prilejuieste urmarirea evolutiei formelor dramatice pornind
de la dramele ritualice pana la ceea ce numim teatru folcloric propriu-zis. Asa cum
constatd Vasile Adascilitei in Teatrul popular de Anul Nou Tn Moldova?, odati cu
trecerea timpului, teatrul ca practica de cult se laicizeaza, evidentiindu-se dimensiunea
spectacolului prin latura sa comica. T.T. Burada afirma in Istoria teatrului in Moldova
ca teatrul popular pune in primul rdnd accentul pe dimensiunea spectacolului care
apare in manifestarile precum ,,irozii, colindele, steaua, papusile, plugusorul, nunta,
sorcova, capra, caluseii, scranciobul, paparudele, pehlivanii, dragaica, mascaricii,
suitarii, geamala, Hagi-Ivat, caloianul, cucii, salgii, Lazarelul, scoaterea cailor
domnesti la ciair, udarea cu apa, jocul giretului, jocul halcalei, chiraleisa™.

Potrivit lui Paolo Toschi, laicizarea teatrului folcloric are loc in trei etape:
,,drama ritualicd, jocul cu masca si teatrul folcloric propriu-zis™. Drama ritualicd este
cea mai veche etapa de cult a teatrului popular. Prin functia sa sociald isi justifica
prezenta in situatii diferite: la sarbatori, in cazul practicilor curative solicitate de
existenta cotidiana, in cazul actelor de magie la care individul sau colectivitatea apelau
la nevoie®. Manifestdri ale dramei ritualice traditionale iau forma colindelor,
descantecelor, ritualurilor de ploaie, de nunti etc.® Trecerea de la drama ritualica la
jocurile dramatice se realizeaza prin atribuirea unor noi elemente teatrale care crecaza
spectacolul, accentul fiind pus pe latura comicd si nu pe cea magica, asa cum se
intampld in cazul dramelor ritualice. Cu ocazia sarbatorilor de iarnd, din categoria
jocurile dramatice fac parte jocurile care se desprind din practicile ritualice ale

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 Vasile Adascilitei, Teatrul popular de Anul Nou in Moldova, Tasi, PIM, 2015, p. 22.

3T.T. Burada, Istoria teatrului in Moldova, Vol. I, lasi, Institutul de arte grafice N. V. Stefaniu
& Comp, 1915, p. 6.

4 Paolo Toschi, Le origini del teatro popolare italiano, Torino, 1955, apud Vasile Adascilitei,
Teatru popular ..., op. cit., p. 22.

% Vasile Adascilitei, Teatrul popular..., op. cit., p. 23.

® Ibidem.
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agricultorilor, crescatorilor de vite si ale mestesugarilor. Astfel, au luat nastere ca
jocuri dramatice: plugusorul, jocurile cu masti zoomorfe si jocurile cu reprezentari
profesionale’.

Conform precizarilor Gabrielei Haja in lucrarea Structuri dramatice in
folclorul roméanesc, teatrul folcloric propriu-zis se individualizeaza prin trasaturi
definitorii precum ,,caracterul de colinda”, ,,prezenta conflictului dramatic” si, nu in
ultimul rand, ,,simplificarea elementelor de scenografie, decor si artd interpretativa”®.
Cu toate ca are loc procesul de laicizare a teatrului folcloric propriu-zis, se pastreaza
caracterul de colindi, In care scena ramane ,,batatura gospodarului sau odaia casei
celui urat™. Desi odata cu trecerea timpului, colinda imbraca diferite forme, asa cum
afirma Monica Bratulescu in lucrarea Colinda romdneasca, aceasta ,,a pastrat din mit
deschiderea spre cosmos™?, care justifici nadejdea oamenilor in realizarea dorintelor.

In cele ce urmeaza, ne propunem analiza a trei texte din perioade diferite care
insotesc manifestarile folclorice de Anul Nou din zona Moldovei: Mocanasul (1936),
text cules din suburbia Valcele dinTargu-Ocna, judetul Bacau, Anul Nou si Anul Vechi
(1964), text cules din satul Galbeni, comuna Filipesti, Judetul Bacau, Anul Nou si Anul
Vechi (1966), cules din satul Telec, comuna Bicazul Ardelean, judetul Neamt. In cele
trei texte, vom urmari atat evolutia colindei din ritualurile dramatice de tipul teatrului
folcloric propriu-zis, cat si conflictul dramatic ce se reflecta prin intermediul
imaginilor arhetipale Anul Vechi si Anul Nou.

Deoarece, asa cum afirma Gabriela Haja: ,,cdnd ne apropiem de folclor,
obiectul de cercetare nu este o literaturd, Ci 0 culturd ce conserva si perpetueaza rituri
arhaice si o mentalitate particulard™!, este necesar sa facem cateva mentionari cu
privire la substratul mitologic pe care il presupune creatia folclorica specifica trecerii
dintre ani.

Asa cum afirma Mircea Eliade in lucrarea sa, Aspecte ale mitului, trecerea de
la Anul Vechi la Anul Nou presupune ,,un scenariu mitico-ritualic”, ce are un rol bine
stabilit in mentalitatea oamenilor, acela de a-i face sa spere odata cu intrarea in ,,Jumea
noud” la ,,perfectiunea inceputurilor”*?. Asadar, aparitia manifestarilor folclorice de
Anul Nou nu sunt intdmplatoare, ci au la baza o credinta veche care a rimas pana in
zilele noastre. Pe de o alta parte, credinta 1n ,,perfectiunea inceputurilor” isi gaseste
radacinile in practicile ritualice ale societatilor arhaice, care au drept model mitul
cosmogonic. Conform precizarii lui Roger Caillois Tn lucrarea Mitul si omul, acest
fapt este motivat de dorinta de imitatie a omului primitiv care merge pe principiul ca
»asemdnatorul produce asemanator!®. Prin urmare, regenerarea naturii a adus
convingerea in societatea arhaica ca omul se poate vindeca si chiar renaste, de aici si
aparitia dramei ritualice care pune accent pe latura magica. Astfel, putem constata ca
Anul Nou si Anul Vechi sunt imagini reprezentative arhetipului renasterii. Conform
mentionarilor lui Michel Maffesoli in lucrarea sa, Clipa eternd. Reintoarcerea

" Vasile Adascalitei, Teatrul popular..., op. cit, p. 24.

8 Gabriela Haja, Structuri dramatice in folclorul romanesc, Iasi, Alfa, 2003, pp. 30-31.

® Vasile Adascilitei, Teatrul popular..., op. cit., p. 27.

10 Monica Britulescu, Colinda Romaneascd/ The Romanian colinda (winter-solstice songs),
Bucuresti, Minerva, 1981, p.100.

1! Gabriela Haja, Structuri..., op. cit., p. 135.

12 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Bucuresti, Univers, 1978, p. 49.

13 Roger Caillois, Mitul si omul, Bucuresti, Nemira, 2000, p. 77.
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tragicului in societdtile postmoderne, arhetipul renasterii nu se rezuma doar la relatia
liniara: inceput — sfarsit, creatie — distrugere, ci prin renastere se intelege aspiratia la
viata transcendenti, singura viata demni de a fi traita'*. In acceptiunea lui C. G. Jung,
»arhetipul este un continut inconstient pe care constientizarea si perceperea il
modifica. Sianume in sensul respectivei constiinte individuale in care apare™®. Astfel,
imaginile universale — Anul Vechi si Anul Nou — au fost transmise, mai intai in mod
inconstient de catre societatile arhaice, apoi constient, manifestandu-se la nivelul
congstiintei individuale.

Contextualizdnd, putem recunoaste cu usurintd arhetipul renasterii in
manifestarile folclorice de Anul Nou prin intermediul conflictului dramatic dintre
Anul Vechi si Anul Nou. Prin urmare, in analiza textelor vom urmari atdt modul in
care se reliefeaza conflictul dramatic, cat si evolutia de la drama ritualica la teatru
folcloric propriu-zis.

Conform clasificarii lui Vasile Adascilitei, reprezentatia teatrald Anul Nou §i
Anul Vechi se incadreaza in alaiurile cu reprezentari antropologice de natura alegorica
(sau de varsta)'®, Tn teatrul folcloric propriu-zis, imaginile Anul Nou si Anul Vechi au
fost asimilate sub forma personajelor care inca evocad forma initiala de manifestare,
cea de alai.

Textul Anul Nou si Anul Vechi apare ca reprezentare teatrala autonoma sau
integrat altor reprezentari dramatice, protagonistii intrand in relatie cu alte personaje
ce fac parte din categoria etnica si de cea profesionald. Conform precizarilor lui Vasile
Adascalitei, din categoria etnica fac parte: ,tiganii (numiti si ursari, bulibasi,
caldarari), jidanii, harapii, turcii”, din cea profesionala fac parte: ,,mazurii, bumbierii,
imparatii, arndutii, pandurii, rosiorii, sitarii, mocanasii, damele, artistii, paiantitele”’.
De-a lungul timpului, reprezentarile antropologice din cele trei categorii (alegorica,
profesionala si etnicd) s-au interferat in teatrul folcloric propriu-zis.

In primul text pe care il analizim, Mocdnasul, text cules in 1936 din suburbia
Valcele din Targu-Ocna, judetul Bacdu si trimis Arhivei de Folklor a Academiei
Romane de invatitorul Constantin Paslaru'® categoria alegorica Anul Nou si Anul
Vechi se intersecteaza atat cu cea etnica, Turcul si Jidanul, cat si cu cea profesionala,
Imparatul, Rosiorul si Ciobanul. Textul Mocdnasul din Valcele ia forma teatrului
propriu-zis care are in centru conflictul dintre Rosior si Turc, evocand contextul
Rézboiului de Independenta: ,,Eu sunt rosiorul Romaniei, ce, pe camp de batilie,
scumpa-mi tard mi-am aparat si, de nu te-ncredintezi, am un cantec sd probez”.
Imparatul, Rosiorul, Ciobanul, Turcul si Jidanul interactioneazi in prima parte a
piesei, lasand, ca la sfarsit, dialogul sa se realizeze intre Anul Nou si Anul Vechi.

14 Michel Maffesoli, Clipa eternd. Reintoarcerea tragicului in societdfile postmoderne,
Bucuresti, Meridiane, 2003, pp.115-116.

15 Jung, C. G, Opere complete I, Arhetipurile si inconstientul colectiv, Bucuresti, Trei, 2003,
p. 15.

16 Vasile Adascilitei, Teatrul popular..., op. cit., p. 93.

7 Idem.

18 Textul trimis Tn 1936 Arhivei de Folklor a Academiei Romane de Constantin Paslaru,
invatator in suburbia Valcele din Targu-Ocna, a fost publicat Tn antologia: Petronela Savin,
Cosmina Timoce-Mocanu (coord.), Adrian Jicu, Maria Cuceu, Aceea era... Puterea colacilor!:
sarbdtori trdite, sarbatori povestite, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2017, pp. 57-60.
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Comunicarea este initiatd de Anul Nou: ,,Buna ziua, Mos bétran,/ Barba alba
pana la brau./ Tu esti Stefan sau Mihai,/ Gloriosi trecuti la rai?”, la care Anul Vechi
raspunde: ,,Eu sunt Anul Vechi trecut,/ Care mult am suferit./ Pentru acest popor
cinstit/ Si barba mi s-o albit./ lar tu, tanar, tinerete, Ramura de-a batranetei, /Ce curaj
te-a apucat,/ Pe mosul de l-ai intrebat?”. Conflictul dramatic se contureaza prin
intermediul dialogului, care aduce in atentie trasaturile ce alcatuiesc portretul fizic si
moral ale personajelor. Didascaliile: ,,Anul Nou — imbrécat in alb §i gatit ca miresele
din partea locului”, ,,Anul Vechi — ca un batran cu barba alba si lunga” au atat rolul
de a informa cititorul cu privire la transpunerea scenica, cat si rolul de a caracteriza
indirect personajele prin vestimentatie. In timp ce Anului Vechi i sunt asociate
trasaturi ca ,,ghiugi batran”, ,,mos batran”, batran cu barba alba”, Anul Nou primeste
referinte pozitive ca ,tadnar” si ,,mireasd”. Exagerarea trasaturilor are rolul sa
delimiteze aspectele ce tin de viata si moarte. In ceea ce priveste relatia cu celelalte
personaje, Imparatul, Turcul, Rosiorul, Vandatorul, Ciobanul si Jidanul, aceasta este
doar formala. Conflictul dramatic final este izolat de restul compozitiei, Anul Nou
adresandu-se doar Anului Vechi. Textul se Tncheie cu mesajul rostit de toate
personajele: ,,Anul Nou cuprins de raze/ Peste noi s-a revarsat, Anul Nou cu bucurie/
Intr-un noroc si va fie”, care ilustreaza statornicia oamenilor in credinta ci Anul ce
va urma va fi cu sigurantd mai bun.

In cele ce urmeaza, ne propunem sa analizam textul Anul Nou si Anul Vechi sub
forma sa independenta de celelalte manifestari folclorice. Textul a fost antologat de
Vasile Adascalitei in volumul Teatrul folcloric din judetele Bacau si Neamt, fiind
cules din satul Galbeni, comuna Filipesti, Judetul Bacau, in anul 1964, Tn textul Anul
Nou si Anul Vechi, ambele personaje sunt reprezentate sub forma unui copil: ,,Anul
Nou (copil Imbracat in costum national)/ Anul Vechi (copil cu costumatie similara)”,
dovadd a transformdrii imaginarului acestor personaje. Conflictul dramatic se
creioneaza prin prezenta dialogului dintre cele doud personaje, Anul Nou este cel care
initiaza conversatia: ,,Buna seara veterane/ Viteaz mandre capitane!/ Cine esti? Cum
te numesti? Caci in furia in care ma gésesc,/ Cu-aceasta ghioaga te lovesc!”, la care
Anul Vechi raspunde: ,,Eu sunt anul vechi trecut/ Care mult bine am facut/ La acest
popor roman/ Dar tu, frumos voinic,/ Cine esti? Cum te numesti? Caci in furia in care
ma gasesc,/ Cu-aceastd ghioaga te lovesc!”. Modul in care se adreseaza personajele
utilizdnd apelativele ,,mandre capitane”, ,,frumos voinic”, aminteste de contextul
dramatic mai larg din care este posibil si se fi desprins. Intrebarile repetative ,,Cine
esti? Cum te numesti?” au rolul sd ofere ocazia personajului sa se prezinte atat in fata
interlocutorului, cat si in fata publicului. Conflictul dramatic este foarte bine conturat
prin autoritatea cu care se impune Anul Nou in fata Anului Vechi pentru a-i ceda locul.
Cu toate ca la Inceput Anul Vechi se impotriveste enumerandu-si realizarile, intelege
in cele din urma necesitatea reinnoirii. Rezolvarea conflictului apare in rostirea
impreuna: ,,Decat sa ne mai certdim/ Mai bine un cantec sa cantam”, textul incheindu-
se cu urarea ,,Acest an de bucurie/ Sa va-aduca fericire, / Fericire si noroc, / Rau sa
nu fie deloc!/ La anul si la multi ani!”, care evoca caracterul de colind al reprezentatiei
teatrale.

19 Vasile Adascalitei, Teatrul folcloric din judetele Bacdu si Neamt, Baciu, Casa Judeteand de
Creatie Populara Bacéu, 1968, p. 46.
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Tn varianta Anul Nou si Anul Vechi din satul Telec, comuna Bicazul Ardelean,
judetul Neamt (1966)%, prezentd in aceeasi antologie, reprezentatia teatrald se
deschide cu sarbatorirea prin dans a ultimei zile a Anului Vechi: ,,Foaie verde, bob
secard,/ Jucdm hord-n astd seard./ Mos voios ne canta iard/ Caci e ultima lui seara/
Anul Nou cand va veni/ Nu stim, Doamne, cum va fi”. Spre deosebire de textele
anterioare, aceasta varianta aduce in atentie o atitudine optimista a Anului Vechi, care
de aceasta data 1l intampina bucuros pe Anul Nou: ,,Asteptam acum sa vind/ Anul Nou
cu bucurie./ Anul Nou frumos ca floarea,/ L-asteapta toata suflarea”. Cu toate acestea,
conflictul dramatic se declangeaza in momentul aparitiei Anului Nou care 1si pastreaza
atitudinea autoritara: ,,Buna seara, gospodari,/ Tinere si fete mari,/ Dar cine se gaseste
in aceastd casd/ De cinstiti gospodari/ Si ma supara pe mine/ La sosirea pe acest
pamint?”. Din aceasta atitudine, se poate intelege necesitatea reinnoirii care nu poate
suferi nicio amanare. Intrebarea-cheie ,,Dar dumneata cine esti?”, apare in diferite
formuldri ale Anului Vechi din diferite reprezentatii teatrale populare, care
demonstreazi incompatibilitatea celor doud personaje care nu se pot recunoaste. in
timp ce Anul Nou i se adreseazd Anului Vechi cu ,,Mosule cu barba albd/ Cum 1i
campul de zapada”, Anul Vechi i adreseaza acestuia cu ,,Anul Nou frumos ca floarea”.
Modul in care sunt prezentate personajele, de fapt justifica atitudinea omului in fata
unor aspecte importante ce tin de viatd si de moarte.

In functie de contextul social, textul unei reprezentatii teatrale sufera adesea
modificari. In cazul acestui text, este vizibili supunerea la conditiile impuse de
perioada comunistd, replicile personajelor incluzdnd elemente de propaganda
socialistd: Anul Vechi isi descrie realizarile sfarsind cu ,,Céci Partidul, bun parinte/
Are grija si-nainte, / Si ne dd mult ajutor/ Pentru-al nostru viitor”. Anul Nou continua
realizarile precedentului: ,,Voi face si eu ca tine,/ Fabrici multe si uzine/ Si uzine, si
tractoare/ Pentru clasa muncitoare™. In ceea ce priveste interactiunea cu alte personaje,
conflictul dramatic ce ia nastere intre Anul Nou si Anul Vechi este izolat de restul
reprezentatiei, dar Anul Nou are rolul de a oferi prilejul fiecarui personaj sa se prezinte
prin intrebarea ,,Dumneata cine esti?”. Este de mentionat cd personajele care
alcatuiesc piesa, se desprind din alaiul nuntii: Nunul mare, Nuna mare, Mirele,
Mireasa, Drusca, Vornicul. Aparitia acestor personaje, de fapt motiveaza atat evolutia
de la ritualurile dramatice la teatrul folcloric propriu-zis, cat si amestecul de genuri.
Tmpicarea este marcati de urarea finald rostiti de toate personajele: ,,Sa triiesti An
Nou sosit,/ Caci cu noi te-ai infratit/ Si la anu de-om mai fi,/ Tot pe tine te-om mari”.

Tinand cont de variantele moldovenesti ale teatrului propriu-zis, asa cum bine
precizeaza Vasile Adascilitei, Anul Nou apare fie sub chipul unui copil care
simbolizeaza viata, sub forma unui tanar, fie sub chipul miresei ce ipostaziaza ideea
de fertilitate?’. Anul Vechi apare de cele mai multe ori sub chipul unui ,,batran
garbovit cu plete mari si barba alba, lungd”?, intruchipand ideea de sfarsit sau de
moarte. Cu toate cd prezenta celor doud personaje, asa cum bine constatad Vasile
Adascalitei, motiveaza ,,infruntarea ciclici a momentelor naturii”?, nu trebuie si
uitam ca aceste personaje au luat nastere din imaginile universale ce alcdtuiesc
arhetipul renasterii. Prin urmare, prin analiza celor trei texte putem admite ca prin

20 Vasile Adascilitei, Teatrul folcloric..., op. cit., pp. 47-50.

2 bidem, p. 95.

22 Horia Barbu Oprisan, Teatru fird scend, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, p. 77.
2 Vasile Adascalitei, Teatru popular..., op. Cit., p. 95.
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intermediul personajelor Anul Vechi si Anul Nou se transmit reprezentari ce stau la
baza credintei oamenilor in perfectiunea inceputurilor.
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