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DE DOUA ORI DUPA 20 DE ANI

Twice twenty years later

This text is a translation of the preface written by the author of the book Le
Maniérisme (Paris, Presses Universitaires de France, 1979), Claude-Gilbert
Dubois, for the Romanian edition, which was supposed to appear in 1999. For
reasons we do not mention here, the book has not been traslated into
Romanian, although, the preface was preserved...
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Nota traducatorului

Prezentul text s-ar fi constituit in traducerea prefetei scrise de autorul
cartii Le Maniérisme (Paris, Presses Universitaires de France, 1979), Claude-
Gilbert Dubois, pentru editia roméneasca, ce trebuia sa apara in 1999. Din
motive pe care nu le evocam aici, cartea nu a mai fost tradusa in limba romana,
dar a ramas prefata...

Vasile Spiridon?

**k*k

CLAUDE-GILBERT DUBOIS, MANIERISMUL
— Prefati la editia roméneasca —

Am raspuns cu fervoare si cu placere propunerii pe care mi-a facut-0
tandrul meu coleg Vasile Spiridon pentru o editie in limba romana a lucrarii
mele despre manierism, aparuta in 1979 la Presses Universitaires de France.

Diversele mele publicatii despre stilurile si mentalitatile secolelor al
XVl-lea si al XVII-lea — Renastere, manierism, baroc — au avut, in general, o
receptare favorabild in aria latinitatii: in Spania, unde existd o traducere, in
Portugalia, 1n Italia si in tarile iberofone din America, precum si in cateva tari
din Estul european, ca Ungaria si Polonia. insi pana acum ele nu au avut
ocazia sd patrundd in Romania 1n limba nationala. Aceasta sord orientala,
putin marginald, a comunitatii tarilor de limba romanicd, a mentinut totusi,
mai mult decat oricare alta, cu perseverenta, raporturile sale cu tarile surori
reunite in trunchiul lingvistic si cultural comun, dar indeosebi cu Franta. Ma
bucur ca am putut sa favorizez la Universitatea din Bordeaux introducerea si
dezvoltarea unui invatdmant consacrat limbii si civilizatiei romanesti, in
timpul celor aproximativ doudzeci de ani cat am condus I’Unité d’Etudes et
de Recherche sur les Lettres et les Arts, careia el i-a fost incorporat. Am pastrat
prezentd in memorie amintirea diversilor colegi romani care, in cadrul
conventiilor internationale, au fost insarcinati cu predarea: profesorii
Constantin Milas, de la Universitatea din Cluj-Napoca, Livius Ciocirlie, de la

2 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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Timigoara, Alexandru Steriade si o personalitate a cérei naltd tinutd
intelectuald nu era egalatd decat de modestie — Gheorghe Bulgar, decan de
varsta al Facultatii de Litere din Bucuresti. Am avut, de asemenea, prilejul, in
cadrul cercetdrii mele in sanul federatiei de la Centres d’Etudes sur
I’Imaginaire, sd fac cunostintd cu responsabilul centrului din Bucuresti,
profesorul Lucian Boia si, in cursul intdlnirilor consacrate secolului al XVI-
lea, cu alti cercetatori specializati, precum Voichita Maria Sasu, din Cluj-
Napoca. Astfel, s-a constituit, pe firul timpului, o retea de relatii oficiale si
oficioase care, dincolo de persoanele noastre, atestd fidelitatea legaturilor
culturale, consacrate din punct de vedere istoric, intre Roméania si Franta.
Raspunsul meu dat lui Vasile Spiridon, care succede unor eminenti
predecesori, se Inscrie Tn aceasta politica de cooperare pe care am mentinut-0
— cu toata fidelitatea si cu toatd armonia — dincolo de peripetiile de ordin
politic, timp de 20 de ani.

Cartea mea despre manierism a circulat si ea timp de 20 de ani. Oare
s-a tocit? Putin, fard indoiala, ca toate instrumentele care servesc la ceva,
inclusiv acelea de care se foloseste lumea intelectualilor si a culturii. Dar
materia, la relectura, imi pare ci a rezistat bine. Tn fond, lucrarea a intrat pe
lista modelelor de referinte bibliografice pentru viitoarele studii despre
manierism (si baroc). A devenit partial ca piesele de muzeu si stim ca acestea
au nevoie, din cand in cand, de o scuturare de praf si de o curdtire. Dar, Tn fapt,
citind dupa un timp textul si consultand succesiunea lucrérilor care au urmat
pe acelasi subiect, imi dau seama ca bazele sale teoretice au fost, la modul
general, mai degrabd confirmate si intarite. Nu este nimic suprinzator, in
masura in care aceastd carte venea dupa o serie de abordari, de identificare si
de categorisire ale unui fenomen cultural pana atunci putin fixat si prost
circumscris. Ea a profitat deci de aportul acestor pionieri si al acestor giganti
care au fost Ernst Robert Curtius — pentru retorica, Erwin Panofsky, Ernst
Hans Gombrich — pentru domeniul artistic, Gustav René Hocke — pentru
analiza filosofica si Marcel Raymond, marele promotor al ideii in domeniul
literar si in spatiul francez. Urcata pe umerii acestor giganti, cartea mea si-a
datorat echilibrul prezentei sale pe siguranta fundatiilor si a referintelor lor.

Studiile referitoare la mentalitatea si la imaginarul a ceea ce s-a
convenit de acum Tnainte, intr-un acord aproape unanim, sa se numeasca
,»Vvarsta” manierismului, au tinut intre timp seama de aceastd permanentd
istorica. Este ceea ce face ca orice toamna sa poarte in sine o noud primavara,
ca sa nu existe decadentd care sa nu exprime, in acelasi timp, o vointa de a
supravietui si ca sa existe o distantd in raport cu prezentul si o privire
intrebdtoare aruncati asupra viitorului. In 1979, critica insista asupra
caracterului ,,deconstructivist” al esteticii manieriste, prezentata ca o artd a
distorsiunii complicate efectuate asupra modelelor clasice, ntr-un fel
asemanator lui Bellmer, care tortura membrele papusii sale. Frumoasa carte a
lui Jacques Bousquet despre La Peinture maniériste, revelatoare si stimulanta,
este si ea o ilustrare a acestei puneri in situatie a manierismului, plasandu-I,
alaturi de estetizarea fortata pana la monstruos, intr-un fel de frenezie a artei
in care ingeniozitatea tehnicilor nu reugeste sd mai sustind angoasa noului si
disparitia sperantei. Manierismul inseamnd producerea unui timp al crizei,
daca e sa retinem titlul cartii Tibor Klanicsai, la Crisi del rinascimento e il
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manierismo, care asociaza aportul criticii economice de inspiratie marxista cu
studiile aplicate asupra barocului ntr-o epoca in care el se opunea, intr-0
manierd tot atat de incapatanatd si sistematic arbitrara, oricarei forme de
inchidere, de autoritate si de clasicism. Manierismul este, desigur, arta a crizei,
dar cuvantul ,,criza” are un sens ambiguu si efecte contradictorii. Este totodata
o ruptura si o repunere in cauza, dar stim bine astazi ca fracturile si punerile
in chestiune au un caracter creativ, fortdnd gandirea sa se adapteze unei alte
imagini a lumii. In aceasta consta directia urmata timp de douizeci de ani in
lucrarile despre manierism.

Imaginarul manierismului este fara nicio indoiala rezultatul unei serii
de repuneri in cauzd, indeosebi a acestor trei notiuni fondatoare si
conservatoare ale edificiului arhitectural al stiintelor teologice, cosmologice
si antropologice: unitatea, centrarea, finitudinea. Ideea cea noua este ca
notiunile antitetice de plural sau de multiplicitate in diferenta, de decentrare si
de deconcentrare si de infinit nu sunt numai generatoare ale unei proaste
plasiri. Ele sunt purtatoare de viitor si pun bazele unei scienza nova in acelasi
timp dificil de insusit, care presupune un grad avansat in uzajul pertinent al
dialecticii si In cunoasterea jocului intern al organizarii sociale. Este evident
ca secolul al XVI-lea a avut greutati considerabile 1n a tine cont de aceasta
notiune: adevarul ramane, din punct de vedere imaginar, unul, monarhia sau,
in orice caz, centralizarea personalizatd, este singurul regim politic valabil si
nu exista decat o singura religie care sa fie bund — a sa. Or, aceasta organizare
paranoicd 1i este naturald omului prin refuzul de a recunoaste existenta
alteritatii, prin necunoasterea unei gandiri dialectice si prin confuzia
dogmatismului subiectiv — facilitat de ponderea traditiilor si a credintelor — cu
obiectivitatea stiintificd. De aceea, socul traditiei si al noutatii, al gandirii
unidimensionale si al evidentei multiplului Tn natura si in societate, al dogmei
si al punerii sale in criza ajunge la refuzul ludrii in considerare a gandirii
adverse, la Infruntari care nu gasesc solutii sterile decat in urd, in curgere de
sange, in rdzboi si in lacrimi. A asocia manierismul unui timp al crizei este
deci o realitate.

Descoperirea de noi teritorii, fruct al navigarilor n jurul lumii,
intalnirea societatilor si a moravurilor necunoscute repun in cauza conceptia
armonioasa si simbolicd care exista pand atunci despre pamant si despre
ordinea sociala. Trebuia, de acum inainte, s ne gdndim ca s-a infaptuit Creatia
dupa modele diverite. Investigarea si recensamantul diverselor specii pe care
le vedem in natura, cu deviatiile lor, cu cazurile lor teratologice si patologice,
care nu exista decat pentru cei care nu le cunosc, pun accentul pe diversitatea
naturald. Modelul de reproducere nu este fondat doar pe similitudine: trebuie
sd admitem ipoteza unei capacitati diferentiale a formelor si a fiintelor.
Studiile asupra istoriei arata ca civilizatiile sunt muritoare, ca religiile sunt
plurale si ca evolueazd in cursul timpului (avem experienta, imediat
constatabila si actuald, cu zvarcolirile care afecteaza crestinismul occidental),
ca si conceptul de barbarie se poate reintoarce spre civilizatie si cé forta
motrice a istoriei face schemele nestatornice, pe care le credeam vesnic fixate,
de la origini, in privinta timpului, a spatiului si a fiintei. A ajunge sa gandesti,
cum o va face Montaigne, cd nu avem niciun acces la fiintd, cd nu suntem in
contact decat in trecere, este rezultatul elaborarii gindului care merge dincolo
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de disconfortul civilizatiei, pentru a trage cele mai potrivite consecinte
epistemologice si metodologice. Criza este aici benefica, pentru ca ea deschide
ochii asupra confuziei intre prejudecati si exercitiul judecatii, intre forta
iluzorie a dogmei si pregnanta inselatoare a formei in céutarea adevarului.

Manierismul inscrie simultan importanta crizei, angoasa care se naste
din ea si speranta pe care ea o contine, precum i noile orizonturi pe care le
pregateste. Nu exista decadenta: este o dezbracare de frunze moarte care lasa
crengilor goliciunea unei tabula rasa pentru cresterea unor noi idei mai bine
adaptate starii stiintei.

Putin cate putin, principiile cosmologiei copernicane, acceptate scurt
timp cu indiferenta, ca ipoteze generoase ale spiritului — doar ca exercitiu
manierist, daca este asa ceva — ar putea avea forta unei realitati, dar curand
fortele represive ale mentinerii ordinii ideilor se precipitd pentru a curma
erezia. Zadarnic: ele demonstreazd simultan puterea fortei In opresiunea
constiintelor si neputinta in domeniul adevarului. Copernic si succesorii sai
reusesc sa faca sa patrunda, nu fara greutate, in spirite, relativizarea notiunii
de centru. Autoritatile, detinatoare ale puterii, nu fac decat sa se inchida mai
mult in eroare, ceea ce face sa creasca distanta dintre putere si stiintd. Copernic
si succesorii sdi, Bruno, Kepler, Galilei, dau seama de dubla fati a
manierismului: distrugator al certitudinilor inlesnite de autoritatea traditiei,
destabilizator al unei armonii prestabilite a stiintei, creator prin ratiunea
criticd, promotor al gandirii prin curiozitate si interogatie.

Revolutia spiritelor nu se opreste in acest punct: teoriile matematice
relative la nasterea si la multiplicarea infinitd a numerelor si a combinarilor
lor, care pana atunci nu se exersau decat in domeniul abstract al semnelor,
primeste o posibila aplicare — care este cu atat mai mare, printr-o referinta
neasteptatd, de ordin teologic, asupra puterii ,,infinite” a lui Dumnezeu, cum
o face Bruno — in domeniul realitatii. Ideea de infinit isi face o intrare furtiva
in universul speculatiei, inainte de a fi aplicatd de-a binelea universului.
,»Varsta” manieristd pastreaza constant aceastd dubla fatd a unui timp de
,»Criza”. Aceasta este toamna Renasterii, cu dubla sa greutate de frunze moarte
si de fructe de cules. Se descopera ca pretinsa distrugere a fructelor stiintei
dobandite si transmise nu era, de fapt, decit trecerea de la o metoda la alta,
trecerea de la enuntul autoritar la interogatia dinamica, de la dogmatism la
capacitatea creativa a gandirii. Progresul ratiunii nu este posibil decat daca
intrebarea precede raspunsul, iar deloc atunci cand raspunsul, deja formalizat
in interiorul unui sistem de explicatie global, gata sa fie dat, Impiedica orice
intrebare. Se va spune cé ceea ce este descris aici este revolutia infaptuita de
Renastere. Fara indoiald, dar Renasterea este o revolutie deschisa, care se
exprimd in exuberanta unei sperante fara limite. Manierismul rdméne o
filosofie, un mod de existentd, o artd, un mod de expresie in timp de crizd. Nu
mai putem sd incercadm orice fard a ni se reprosa si ne indoim de capacitatile
noastre. Criza scepticismului, care caracterizeaza sfarsitul secolului al XVI-
lea, exprimd, in una din formele sale, natura ambigud a manierismului. in
aparentd, o putem lua ca pe o ezitare, o inhibitie si chiar ca pe un recul al
gandirii in fata inflatiei de stiinta. In fapt, indoiala generalizati, departe de a
fi o frand in urmadrirea speculatiilor si a actiunii, este trambulina unei
readaptari a gandirii la real. O vom vedea mai tarziu cu Descartes: indoiala
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metodica este primul pilon al stabilirii unei noi propuneri: mé indoiesc, deci
gandesc, deci exist. Este o conceptie esentialistd si baroc-clasica, nascuta
totusi din scepticismul varstei manieriste, pe care o putem opune formularii
existentialiste a unui Montaigne, care spune, in rezumat: trdiesc, nu stiu ceea
ce sunt, dar traiesc; doar arta de a trai ne intereseaza si ceea ce intereseaza din
ceea ce gandesc, din moment ce traiesc. in arta de a trai, la dimensiunile
omului, rezida fundamentala si umana noastra preocupare.

In acesti ultimi douizeci de ani, s-a observat, de asemenea, elaborarea
a numeroase incercdri de aplicare a conceptului de manierism productiilor
culturale, indeosebi in domeniul artelor si al literaturilor, cu o extensie la
intregul Europei occidentale. Daca Italia pastreaza — ceea ce e drept — primul
loc in recensamantul si analiza operelor pe care le putem face sd intre in
aceasta categorie formald, investigatia a atins si Peninsula Iberica, Flandra,
Anglia (indeosebi in limbajul teatral si muzical) si tarile din nord. Cele doua
orientdri estetice: terribilita, Tn trena lui Michelangelo, si venusta, ca
posteritate rafaelita, isi continua cursa lor aventuroasa de-a lungul epocii
manieriste. Pe aceste doud trunchiuri comune, au putut lua nastere si s-au
intins tot felul de ramificatii. Terribilita creste prin gustul stupefactiei, ca efect
al violentei si al sadismului, duse uneori pana la fantastic si la monstruos,
printr-o tehnica de hiperbolizare — directie deosebitd a anamorfozei — care
ramane fundamentul variatiilor manieriste. Venusta se inclina spre gratie, apoi
gracilitate, amplificand caracterul fragil al oricdrui obiect frumos care, chiar
daca poate sa suscite, potrivit adagiului romantic, o ,,bucurie vesnica”, raméane
legat de capriciile Fortunei si ale Mortii. Les Masques fragiles, acest titlu al
lui Jean Wiesgerber, aplicat rococoului, poate fi si al obiectelor estetice ale
manierismului ivite din exploatarea frumusetii formale. Pe de o parte, gdsim
un hiperrealism pe punctul de a se orienta spre un fel de suprarealism,
conducénd spre nelinistitoarea ciudétenie, si un naturalism intensificat pana la
fantastic (vom observa aceeasi cale in evolutia naturalismului secolului al
XIX-lea spre productiile sale de descompunere si recompunere). Pe de alta
parte, se observa o exploatare a detaliului si a singularului, impinsa pana la
minutia liliputand in anumite opere flamande, o pretiozitate care se vrea o
hiperbolizare a elegantei. Printr-o serie de variatii genetice asupra formelor,
artei manieriste 1i place sd se instaleze la extreme, tot atat de bine prin
exploatarea singularului (in toate sensurile pe care poate sa le acopere
singularitatea, ca opozitie la plural si la norma), cat si prin reprezentarile de
masd, care preferd multiplicarea formelor singulare in actiunile multimii
(procesiuni, sarbatori, batalii), mai curand decat un aranjament arhitectural
tinzdnd spre grandios (aceastd ultima alegere va fi a barocului, iar nu a
manierismului).

Retorica urmeaza o evolutie analoagd. Gustul pluralului se manifesta
in efectele de repetitie, de acumulare, de multiplicare, care vor sd dea seama
de bogitia lumii si de diversitatea ei, mai curand decat ipotetica sa armatura.
Sintaxa se disloca urméand jocurile de rupturi neasteptate sau meandrele unei
linea serpentina, imitata dupa contururile statuii antice a lui Laocoon, recent
descoperita. Figurile antitetice ale elipsei si ale hiperbolei dau seama de o
alegere stilisticd, ce constd in a oferi maximum de intensitate constructiei, fie
prin concentrarea enuntului, fie prin intensificarea sensului. Alegerea elipsei
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si a stilului abrupt culmineaza cu concetto — cristalizare a ideii dupa retetele
retorice care pot fi gasite in artes memoriae contemporane, pe care ni le-a
dezvaluit Dames Frances Yates. Arierplanul ideologic care dicteaza aceasta
alegere a stilului pare a fi dat de intuitia unei rupturi intre legile care
guverneaza realul si acelea ce actioneaza universul semnelor. Niciun discurs
nu pare de acum a da seama de lucruri asa cum sunt (si cum am putea sti ceea
ce sunt ele, spune Montaigne, din moment ce nu stim ceea ce este notiunea de
,»a f1”). Dimpotriva, 1i revine discursului sa se organizeze totodata ca arta de a
tine discurs (exista o esteticd a cuvantului, bazatd pe tehnici), ca arta de a
convinge (dar este o inselaciune, care consistd in a se deda, ca un jongleur,
manipularii semnelor care nu dovedesc nimic, in afard de abilitatea
jongleurului de a jongla cu cuvintele) si ca mijloc de semnificare. in acest
ultim sens, retorica manierista si descopera fecunditatea si modernitatea: daca
nu este cu putinta de a avea acces la fiintd, macar sa putem construi sens. Daca
nu este cu putintd sd stim ceea ce este viata si lumea si noi insine, macar sa
putem da sens vietii, lumii i noud insine. Este foarte precis ceea ce inca ne
invatd Montaigne, maestru al gandirii, precum si al artei de a numi al intregii
acestei epoci, depasind-o cu mai multe lungimi, pentru cé el a inteles tot atat
de bine cauzele ,,crizei”, cat si mijloacele de a o utiliza pentru a scoate din ea
ceea ce este mai bun. Aceasta optiune are un efect benefic: acela de a evita
confuzia dintre cuvinte si ordinea lucrurilor. El introduce o autonomie a
regulilor discursului si, in consecintd, poate sa isi batd joc de aceastd falsa
elocventd, care vrea sa ne faca s credem ca, bine aranjate, cuvintele conduc
negresit la adevar, pe cand nu este vorba decat de un efect de stil. Prin aceasta,
manierismul reafirma inrudirea cu Renasterea; de care se diferentiaza prin
absenta naivitatii. Aceasta este propriu unui timp al crizei, de a promova
spiritul critic, pe cand Renasterea, care reprezintd o adevaratd revolutie,
amesteca de-a valma realism si utopie, spirit stiintific si reverii idealiste.
Réamane de reluat intrebarea despre invazia istorica a manierismului:
nu existd decat un manierism, acela care urmeaza Renasterea italiana si care
se manifesta concomitent cu diversele renasteri nationale, in secolul al XVI-
lea, in alte tari ale Europei? Putem retine ideea unui manierism etern, in felul
in care am putut vorbi de un clasicism sau de un barochism etern? Putem
considera rezonabil ca nu existd manierism in sine, ca el se naste dintr-0
deviere si cd ramane ca o trecere. Fenomenul manierizarii este mereu
dependent de o manifestare esteticd prealabila, fie ea baroca, clasica,
romantica, realistd, scientistd. Poarta, de asemenea, in el germenii propriei
distrugeri n profitul unui nou echilibraj. Tn acest sens, s-au putut confunda o
vreme manierismul cu barocul, pentru ca primul era purtdtorul unei mosteniri
partial acceptate de catre celalalt, care se situeaza totusi intr-o perspectiva si
intr-o finalitate ultimd total diferite. Pirerea mea actuala este ci, din motive
de claritate, este mai bine sa mentinem cuvantului ,,baroc” caracterul istoric,
ca erda de civilizatie, care acoperda secolele al XVIl-lea si al XVIII-lea
europene, si care interactioneaza cu tendinte clasicizante. Dimpotriva, putem
sd admitem perfect ca exista manierisme (in arta romana, In epoca postgotica,
prin variatii asupra barocului, clasicismele, romantismul, realismele si
naturalismele) cu caractere similare, precum emergenta deosebita a unui gust
etern pentru manierizare, drept marturie c¢d exista un sens al subversiunii care
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poate lua forme neasteptate, aparent inofensive, in interiorul oricarui sistem
de normalizare aducator al unei cai drepte. Manierizarea este o bufonerie n
jurul puterii: nu este de mirare ca functia ,,bufonului regelui” a fost oficializata
in secolul al XVl-lea prin recunoasterea rolului pozitiv si purificator al
constiintei critice cu privire la cei asupra cérora puterea oarbd nu mai poate
nimic sa faca...

Acestea sunt orientarile principale luate de lucrarile despre manierism
in cursul ultimilor douazeci de ani. Cum va putea constata si cititorul, nu au
fost, de la publicarea cartii mele, devieri notabile de orientare In privinta
continutului notiunii de ,,manierd” si de manierizare. Linia de cercetare a fost
urmatd intr-un fel continuu, aducand cateva lamuriri complemenatre.
Lucrarile aplicative au dezvoltat si aprofundat continutul, sector dupa sector.
Doleanta mea ultima este ca aceastd carte micd, patrunzdnd in domeniul
lingvistic si cultural romanesc, sa-si joace eficace rolul: a aminti izvoarele
conceptului de manierism, a ardta pertinenta, a degaja modernitatea prin
integrarea in actualitate. O actualitate cu atat mai presantd, cu cit reinnoieste
fara incetare momentele de criza, care sunt tot un moment de gestatie.

Claude-Gilbert Dubois

Bibliografie complementara:
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Pierre Barucco, Le Maniérisme italien, Paris, P.U.F., 1981, coll. «Que sais-
je ?» nr. 1897;

Maniérismes, numéro spécial de la ,,Revue de Littérature Comparée”, Paris,
Didier, 1982, nr. 3, juillet-décembre 1982;
[Acest numar, sub coordonarea lui Gisele Mathieu-Castellani,
cuprinde, in introducere, un bilant al cercetarilor efectuate in aceasta
perioada asupra conceptului de manierism, precum si contributii ale
lui F. J. Warnke, A. M. Boase, T. Klanicsay, J. Bousquet, F. Hallyn,
O. de Mourgues, B. Pelegrin, D. Dalla Valle. Am adus si eu propria
contributie cu un articol despre ,,imitarea fara limitare”. ]

Manierismo e Letteratura: atti del Congresso Internazionale (Torino, 12-15
Ottobre 1983), Torino, Albert Meynier, 1986;
[Acest solid volum de 630 de pagini, sub coordonarea editoriala a lui
Daniela Dalla Valle, contine un numar considerabil de contributii sub
aspectele literare ale manierismului, incepand din secolul al XVI-lea,
cu prelungiri in secolul al XV1l-lea spaniol si cu o extensie pana in
epoca contemporand. Am participat cu un articol despre ,,idee, obiect,
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mana: mod de producere a operei manieriste si principii fundamentale
ale unui realism subiectiv”]

Patrik Mauries, Maniéristes, Paris, Editions du Regard, 1983;

[Frumoasa carte de artd, cu ilustratii in detaliu, indeosebi asupra
mainilor si a fetelor, cu un text introductiv stimulant.]

Francesco Zeri, Renaissance et pseudo-Renaissance, tr. franceza, Paris,
Rivages, 1985;

Claude-Gilbert Dubois, L Imaginaire de la Renaissance, Paris, P.U.F., 1985;

Le Baroque en Pologne et en Europe, Paris, Inalco, 1990;

[Aceasta lucrare, sub coordonarea Mariei Delaperriére, contine texte
referitoare la trecerea de la Renastere la baroc, mai ales contributia
mea ,.Renaissance, maniérisme, baroque : réflexions sur un mode
d’engendrement”]

Géralde Nakam, Montaigne: la maniére et la matiere, Paris, Klincksieck,
1991;

[O serie de studii patrunzatoare care plaseaza cartea lui Montaigne
ntr-o perspectiva manierista, totodatad ca opera a gandirii si ca opera
de stil.]

Walter Friedlander, Maniérisme et antimaniérisme dans la peinture italienne,
tr. franceza de Jeanne Bouniort, Paris, Gallimard, 1991;

[Traducere franceza a lucrarii apdrute in engleza, la New York in
1957, si citata la bibliografie.]

Linda Murray, La Haute Renaissance et le maniérisme (1500-1600), tr.
franceza a originalului englez Hight Renaissance and Mannerism, de
Florence Lévy Paoloni, Paris, Themes Hudson, 1995;

Andrée de Bosque, Mythologie et maniérisme, Paris, Albin Michel, 1995;
[Trecere in revista si analizd a operelor picturale, indeosebi din
Flandra si Olanda, urmand figurile mitologice de predilectie.]

Claude-Gilbert Dubois, Le Baroque en France et en Europe, Paris, P.U.F.,
1995;

[Capitolul 1, despre ,genealogia formelor”, face bilantul asupra
modului de generare de la manierism la baroc.]

Antonio Pinelli, La Belle maniére: anticlassicisme et maniérisme dans [’art
du XVI e siecle, tr. franceza dupa originalul italian La Bela maniera,
de Béatrice Arnal, Paris, Librairie Générale Francaise, 1996;

Daniel Arasse et Andreas Tonnesman, La Renaissance maniériste, Paris,
Gallimard, 1997, coll. «L univers des formes»;

[Lucrare de istoria artei, revista panoramicia a operelor de artd
europeand, cu o recapitulare a istoriei si a conceptului de manierism. |

Claude-Gilbert Dubois, La Poésie au XVle siécle, Bordeaux, Presses

Universitaires de Bordeaux, 1999;
[Reeditare a unei lucrari aparute la Paris, Bordas, 1989, continand un
studiu despre manierismul postgotic de la Tnceputul secolului si
postrenascentist de la sfarsitul secolului, in productia poetica
franceza. |

160



