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Inrudiri si distantari

lon Pop, Poezia romdineasca neomodernistd, Cluj-Napoca, Scoala Ardeleana,
2018, 864 p.

Odata cu publicarea cartii Poezia unei generatii, in 1973, lon Pop isi propunea
o prima incercare de evaluare critica, redusd doar la zece profiluri, a liricii noastre din
deceniul al saptelea al secolului trecut. Inzecind numarul profilurilor pentru volumul
Poezia romdneasca neomodernista (Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2018),
criticul i istoricul literar clujean nutreste si 0 anumita temere legata de asumarea unor
riscuri: ,,O asemenea intreprindere are astazi riscurile ei, dincolo de imposibilitatea
obiectiva de a epuiza lista numelor participante, de toatd mana, de la un numar de
protagonisti la actorii («actantii»!) cu roluri secundare, convocati totusi ca sa populeze
scena, nu toti $i nu tocmai ca simpli figuranti” (p. 9). Consider ca lon Pop isi face
inutil atatea scrupule in privinta intocmirii listei generationiste, care impune, intr-
adevar, niste limite axiologice, dacd este vorba sd se cuprindd manifestarile
semnificative ale poeziei noastre Tn planul istorico-literar al neomodernismului.

Fapt este ca aceste judecati de valoare emise de universitarul clujean rezulta
mai mult implicit, In cadrul evolutiei unui poet sau a altuia, In functie de inchegarea
unei viziuni poetice convingatoare si de felul in care s-ar putea alcitui o antologie
severa din Intreaga creatie a fiecaruia dintre ei. lon Pop a trebuit sa fie atent si la faptul
ca, In opera unuia si a aceluiasi poet, se intampla sa existe falii, schimbari de orientare,
castiguri de nuantd, inchegari si diversificari stilistice. lar toate acestea sunt
justificabile intr-o perioada de efuziune a limbajelor poetice, cum a fost aceea a
anilor 60, cand era constientizata posibilitatea de asumare a unor altfel de conventii
literare decat aceea a realismului socialist. Tn acest sens, primele doua capitole ale
sintezei stau marturie (,,Debuturi Intarziate motivat” si ,,Gruparea «Steaua» si iesirea
din proletcultism”).

Poate cd incdrcarea aceasta a sumarului cu poeti de calibru diferit si
indeplinind diverse roluri se datoreaza si unui anumit parti-pris generationist al
autorului, legat de echinoxismul clujean. Criticul intelege echinoxismul — céruia ii
dedica un capitol pe masura, ,,Momentul «Echinox»” — ca pe o stare de spirit solemna
ce cuprinde o funciard candoare idealistd a intdmpinarii lumii cu o constiinta critica
cultivata atat In viata, cat si in Bibliotecd, si o exigenta etica. Totul era candva situat
de Ion Pop (aflat el insusi In cercul de sensibilitate al gruparii) sub semnul ,,prieteniei
exigente” si al ,,vointei de avea incredere”, iar simbolic, sub tutela luminoasa a Scolii
Ardelene. De altfel, dedicatia este adresata, in termenii unei marturii de recunostinta,
colegilor de generatie — ,,modernistii tarzii”, ,,cu care mi-a fost dat sa trec alaturi prin
timp si sub vremuri”.

Este de inteles adoptarea acestei pozitii colegiale, din moment ce promotia
anilor *80, prin vocile critice autorizate, a pus sub semnul ndoielii identitatea poeziei
anilor’60, considerand-o ,tardo-modernistd” sau, in termeni mai temperati,
,heomodernista”. Cu rabdare, istoricul literar explicd producerea acestui complex
fenomen in perioada de relativa liberalizare a anilor respectivi, cand, dupa teribilele
directive jdanoviste, poetii nu aveau altd posibilitate de activare creatoare decat
replierea asupra trecutului. Singura solutie era sa se reia legaturile cu modernitatea
perioadei interbelice, cu modelele ei, atunci cand poezia noastrd a fost in topul
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european. Nu sunt vorbe mari pe care le spun, intrucat putine literaturi europene s-au
putut 1duda 1n acel interval de timp cu poeti precum Tudor Arghezi, Lucian Blaga, lon
Barbu si George Bacovia. De exemplu, in capitolul ,,Remodelari expresioniste”,
autorul ilustreaza felul in care modelul blagian a devenit rodnic nu numai prin latura
expresionista, ci si prin garantia eliberarii de contextul istorico-ideologic potrivnic,
prin revitalizarea lirismului esentializat, conectat la traditia poetica nationala.

Avea dreptate lon Bogdan Lefter sa afirme ca neomodernistii mergeau inainte
uitdndu-se inapoi (desi criticul o spune din alte considerente — de partizanat
generationist), iar explicatia complinitoare a lui Ion Pop pentru aceasta stare de lucruri
este cat se poate de pertinenta: ,,Daca nu putem scoate din timp o opera si judecata
asupra ei, nici nu putem rosti cu seninatate verdicte categorice, motivate doar prin
inscrierea sau neinscrierea ei pe linia celor mai recente experiente. Insasi
«generatia ’80» e inca datoare sd-gi recunoasca predecesorii, macar in spatiul neo-
avangardist sau postavangardist al «generatiei razboiului» sau — daca pardsim
teritoriul national — Tn cel al beatnicilor americani si al textualistilor de pe diverse
meridiane” (pp. 25-26). In fond, in poezie, ca si in literaturd, in general, nu exista
,»hou” sau ,,vechi”, formule vetuste sau formule inedite. Totul depinde de poetii care
le pun 1n ecuatie, de felul in care acestia au putinta de a prelua teme sau motive mai
vechi, de a recunoaste afinitétile de viziune si de limbaj cu anumite familii de spirite.

Desigur ca, atunci cand spiritul de continuitate nu este amprentat cu o pecete
a individualitatii creatoare, fenomenele de epigonism devin inerente, ca in cadrul
oricdrei generatii sau formule poetice. lon Pop devine constient de toate acestea,
precum si de faptul ca inrudirile si distantarile coexistad mereu, ca originalitatea si
fenomenul intertextualitatii coabiteazd in dialectica detasarilor si a reapropierilor
asumate din cadrul uneia sau alteia dintre conventiile poetice. Dupa ce demonteaza si
asertiunile lui Mircea Cartarescu din cartea Postmodernismul romanesc, printre
intentiile caruia se afld si o pozitie depreciativa fatd de poezia ,,tardo-modernista”,
autorul explicd, plin de calm procedural: ,,Nimic nu se naste din nimic, pe un teren
absolut virgin, — si cu atdt mai putin poezia din zilele noastre. Iar difuza, inca
insuficient clarificata sensibilizate «postmodernay ar fi cazul sd nu se mai Impiedice
atat de des cum o face, si in chip atat de exclusivist, de formule poetice cam rapid
considerate inchise, epuizate, tocmai intr-un spatiu de convietuiri si convergente, de
simulacre si reciclari permanente, sustinute, de altfel, in discursul programatic al
promotiilor lirice mai recente. Intr-o perspectivi temporald mai largd, obsesia
formulelor ce se cuvin schimbate intr-un ritm tot mai accelerat — obsesie prin
excelentd a modernismului avangardist — ar trebui sa scada in tensiune, relativizand
frontiere si facandu-le mai permeabile, de nu chiar transparente” (p. 28).

Asa cum este si normal, Nichita Stanescu rdmane a fi, in evaluarile celui care
i-a dedicat un important studiu monografic, capul de serie al unei noi resurectii
poetice, dupa nefastele consecinte in plan cultural ale resurectiei armate din 1944, care
a impus realismul socialist eliberator in fata ,,decadentismului” si a ,,formalismului
burghez”. Creator al unui univers liric complet si structurat, poetul care a scris ,,in
dulcele stil clasic” a recapitulat esentialul modernitatii noastre poetice, lasand sa se
prevada si toate relativizarile postmoderne. Aparitia a ceea ce lon Pop numeste
»~fenomenul Nichita Stanescu” (pe urmele calinesciene, cu referire la poezia
argheziand) s-a Intdmplat exact In momentul in care se simtea necesitatea unui amplu
si ferm act recuperator, de reconstructie si de asumare a constiintei de sine a poeziei
noastre, dupa traversarea desertului stalinist. Era o fireasca preluare de stafeta de la
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un adevarat ,,spirit al adancurilor”, precum a fost Nicolae Labis, care incepuse si
adopte un modus vivendi diferit de ceea ce ii oferecau contingentele. Disparitia
prematurd a acestuia lasase totusi ecouri la nivel principial, de angajare
problematizantd, interogativa, a poeziei in ,lupta cu inertia”. Resituarea eului 1n
centrul discursului liric reprezinta astfel, in mod justificat in opinia lui Ion Pop, un
fenomen major si semnificativ al neomodernismului, cdnd poezia si meta-poezia au
interferat din nou.

Actiunea de recuperare a lirismului contra dogmatismului si revigorarea
expresiei poetice aflate in metamorfoza reasezau eul liric in centrul lumii. Pentru unii
poeti, recrutati indeosebi din randurile estetizantilor, increderea in Poezie se va
confrunta cu riscul inevitabil al caderii intr-un anumit conventionalism, partial
contracarat de o constiinta criticd, mai mult sau mai putin autoironica si relativizanta.
Acestia 1si manifestau astfel sentimentul inadecvarii, al superioritati estetice si etice
contrariate de contextul socio-cultural potrivnic prin accente elegiace de sorginte
neoromantice. In spiritul a ceea ce spusese G. Cilinescu despre traditionalism, ca fiind
o forma de modernism, lon Pop aplica acest principiu liricii neomoderniste de factura
clasicizantd (in capitolul ,,Variatiuni clasicizante”), intre cadrele careia este
constientizata conditia omului supus altor decoruri si ritmuri ale vietii decat acelea ale
tiparelor de referintd. De aici si sesizarea din partea criticului a scdparii unor acelorasi
accente nostalgice, de elegie si de reverie reintegratoare. Raportarea la poezia
modernista interbelica a impus si discutarea componentei traditionaliste a tematicii si
a universului imaginar, avandu-se grija, in capitolul ,, Traditionalism actualizat”, sa se
observe in ce masura sunt preluate, prelucrate si convertite straturile de sensibilitate
si de limbaj specifice.

ntr-o interesanta ,,Addenda. Critica, auto-critica si confesiune”, lon Pop da
glas impulsului de a se confrunta cu sine 1nsusi, cel care a fost ori i s-a parut ca este,
avand grija sa corecteze autoreprezentarea imaginii cu opiniile critice emise despre
scrisul sdu. Lamuririle oferite pentru prezenta unui asemenea demers — par lui-méme
et par les autres — sunt pe deplin acoperite, precautiile luate sunt pertinente, inlaturand
orice urma de prezumptie, suparatoare in atdtea alte exercitii de acest fel ale unor
critici. latd o asemenea autoevaluare: ,,In orice caz, mie nu mi se pare ca as fi, cum s-
a scris la un moment dat, nu fara malitie, «poet 1n critica si critic in poezie», fiindca,
recitindu-ma atent, nu am sentimentul ca mi-as fi «poetizat» comentariile uzand
excesiv de metafore (am preferat sa practic analiza, desigur empatica, invitand la o
anume «identificare» cu universul imaginar si cu structurile stilistice ale textelor
abordate, dar incercind sd pastrez totusi, cum zicea cineva, «distanta reflexiva»
necesara judecatii de valoare); iar cat priveste exercitiul poetic, prezenta criticului in
el e una sui generis [...]” (p. 827).

Referitor la inchegarea obsesiilor modelatoare de pe tardmul ,,metaforifer”,
poetul lon Pop enumera in glosele sale marginale, cu corectivul bunului simt critic,
urmatoarele teme recurente: ,,aceea a crizei tensionate dintre starile de spirit si
semnele lor, dintre natural si scriptural, dar mai ales cea dintre ambigua constiinta a
limitei, deopotriva necesara si oprimanta, a nelinistii in fata dispersiei, a dezordinii si
a risipei de sine, si 0 precar-victorioasa geometrie interioara” (p. 839). Ceea ce este
important de semnalat in deconspirarea mizelor operei poetice, ,,subtitrate” de
marturiile biografice, il reprezinta faptul ca nu demersul auto-gratificant i-a stat in
intentie lui Ion Pop, ci o critica aplicata si, pe cat posibil, obiectiva. In fond, pe
scriitorul clujean il construieste si, in parte, 1l inventeaza poezia si critica poeziei, una
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fara alta neputind exista, chiar dacd actul creatiei este cel mai puternic stimul
anxiogen (,,Autorul nu poate fi, desigur, decat multumit de aceastd recunoastere, fie
si tarzie, a impacarii dintre viaga si texte...” — p. 845).

Cei peste o sutd de poeti adunati in cuprinsul sintezei au pus unele probleme
legate de 1Incartiruirea stilistica, deoarece varietatea limbajelor adoptate a fost
impresionanta. lar aceasta, cu atat mai mult cu cat, in acei ani ai existentei unor spatii
poetice cu reliefuri foarte variate, se recupera constiinta de sine a poeziei ca limbaj
specific. Nu trebuie uitate intruziunile cenzurii, care considera cu mefienta, in cazul
n care nu interzicea de-a binelea, adeziunile programatice si manifestele creatoare
interferente. lon Pop dovedeste, prin glosele si comentariile dezvoltate in sinteza sa,
ca poezia neomodernistd a avut o valoare ridicatd, insumata din filiatiile de univers
imaginar, de atmosfera liricd, de ,,arta combinatorie” inegal si diferit distribuite.
Supusa atator conditionari contradictorii, obstructionatd in dezvoltarea ei naturala,
silita sa treaca printre furcile caudine ale (auto)cenzurii, poezia ,,neo-modernista” nu
a reprezentat un simplu fenomen de epigonism. Mai multi apartindtori ai acestei
generatii au lasat o urma in istoria poeziei noastre, lipirea etichetei de ,,neo” pe coperta
operei lor neinsemnand o invalidare estetica.

Inzestrat cu spiritul analitic si cu puterea de sintezd recunoscute, reputatul
critic si istoric literar clujean demonstreaza nuantat cd diversitatea si complexitatea
teritoriului liric marcat al neomodernismului nu este asa de usor de cartografiat. Ca
intotdeauna, el dovedeste si in cartea de fatd o excelenta ancorare argumentativa si o
impresionanta flexibilitate metodologica. De-a lungul impozantei sale sinteze, lon
Pop nu lasa impresia aglomerarii unor analize incongruente (inevitabile intr-0 astfel
de intreprindere), jonctiunea ansamblului fiind impecabil echilibratd. Poezia
romdneasca neomodernista este de neocolit pentru cine se arata interesat de evolutia
poeziei noastre postbelice.

Vasile Spiridon?
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Editia omagiald a publicatiei asezate sub egida filialei Timisoara a Societatii
de Stiinte Filologice din Romania este dedicatd prof. univ. dr. Ileana Oancea.
Reputatului carturar ii este dedicat un grupaj introductiv (C.V.-ul, un interviu,
portrete, amintiri), urmat de un amplu spatiu cuprinzand ,,Articole. Traduceri.
Recenzii. Consemnari” (pp. 77-512). Semneaza cercetatori din toate zonele Romaniei,
precum si din afara ei: Osaka (Japonia), Angers (Franta) si Novi Sad (Serbia).

Universitara omagiatd, sefd de promotie a Facultitii de Filologie din
Timisoara (1962; sectia Romana-Germana) si absolventd cu Diploma de merit a
Liceului ,,Carmen Sylva” din acelasi oras, a activat in cadrul Catedrei de limbi
romanice, predand cursuri si seminare de lingvisticad generala, stilistica, limba roména
contemporand, limba franceza, istoria terminologiei religioase romanesti, filologie
romanici s.a. Intre 1971 si 1976 a pregitit teza de doctorat, publicata sub titlul ,,Istoria

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

86



