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PROZA SCURTA A LUI DUMITRU TEPENEAG:
OMUL RATACIT SI DIVINITATEA TACUTA

Dumitru Tepeneag’s short prose: Omul ratacit si divinitatea tacuta

The present paper aims to reveal that in Dumitru Tepeneag’s short prose everything
is reconstructed from the perspective of a consciousness that meditates on its own
transformations and on the relationship with the contemporary period reinterpreted in
an artistic way. The depicted world contains enough symbols materialized in
pictorialized, visualized images, dominated by a kind of transcendence. It is true that
these texts in prose are a challenge for the reader able to decipher beyong the first
meaning of reading. The human being goes through a process of loss of individuality
in a common world, without clear contours.
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Ne dorim sa evidentiem legatura dintre personajele din proza scurta a lui
Dumitru Tepeneag si transcendentul ascuns intr-o simbolisticd recurenta. Ne
propunem, de asemenea, s aducem in discutie modul in care miscérile literare
anterioare influenteazd maniera de creatie a autorului, in special constructia
personajului. Oniricul Tepeneag cultivd o scriiturd ce aminteste de pictura
suprarealistd, prin juxtapunerea imaginilor intr-o simultaneitate spatio-temporala prin
care se descopera ascunzisurile fiintei. Puse sub semnul indoielii, personajele se
anonimizeaza, devin subiecte ale unor actiuni derutante.

Demersul nostru pune in lumina specificitatea onirismului estetic prin prisma
personajului devenit complice al naratorului sau identificindu-se cu acesta si
bucurdndu-se de o anumita libertate chiar in captivitate. Fiinta incerta, personajul pare
a fugi de realitate si de adevar, dar nu se poate sustrage vointei absolute a autorului.
Protagonistul capata in textul oniric un statut aparte, devine o energie comandata de
propria neliniste, in sensul dat de Umberto Eco si Roland Barthes: ,,omul nu este ceva
sigur?. Banalul este perceput altfel, lumea capatd sensuri nebanuite, fiind mereu in
schimbare, iar Intre aspectele realitatii se stabilesc relatii de cauzalitate imediata.

Proza scurtd a lui Dumitru Tepeneag dezvaluie un analist subtil, cu putere de
constructic a unor personaje care sunt spectatori ai propriilor destine. Ele sunt
incapabile de a actiona pentru a schimba cursul lucrurilor. Conditia de captivitate face
tandem cu sentimentul ratarii, ecou al disperarii unui om care nu traieste in acord cu
sine, nici cu societatea In mijlocul careia se afla. Gesturile personajelor reflecta
obsesia greselii, viata pare un scenariu in care regizorul si actorii sunt sufocati de
falsitate si minciund. Natura umana se dezvaluie prin prisma evenimentelor la care
personajele iau parte sau a dramelor interioare care permit autocunoasterea. Universul

! Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava.
2 Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii urmat de Noi eseuri critice, traducere din franceza
de Alex. Cistelecan, Bucuresti, Cartier, 2006, p. 91.
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existential se configureaza prin mijlocirea unor simboluri care conoteaza esecul sau
resemnarea, inaugurand teme ce vor fi amplificate Tn romanele ulterioare.

Statutul personajului se modifica treptat, in functie de gustul epocii sau de
contextul cultural. Cauzele aliendrii se afla In sine, societatea il inchide in conventii.
Cea mai indrazneata reforma a personajului consta in faptul ca el incepe sa colaboreze
cu realitatea, sd o cucereascd prin experiente inexplicabile. Lumea oamenilor pare
ridicata pe principiul fugii de responsabilitate, iar fiecare personaj este subminat de
slabiciuni, Intr-un regim de constrangeri: ,,Pentru eroul prozei postbelice, visul de
libertate si teama de inchistare sunt contrabalansate, in acelasi timp, de teama de
libertate si de visul unor contururi limitative”®. O gesticd necontrolati se dezlantuie
cu setea de a-si comunica resentimentele stranse intr-o viatd aridd, condamnata la
singuratate si lipsa de sens. El are senzatia ca se afld in afara ordinii sociale, ca este
exclus din propria existentd, cd si-a gresit viata. In umbrele privirii, in paloarea
chipului, in tinutd sau Imbracaminte persista o frustrare umilitd si o demnitate gresit
inteleasa.

Un conflict permanent se poarta intre forta si slabiciune, atractie si banuiala,
miscare si imobilitate, prezenta si absentd, participare si sustragere. Pe masura ce
participa la dinamismul lumesc, personajul se imbogateste cu experiente diverse, Insa
Nu-si poate lamuri mistere inexplicabile. Profunzimile raman greu de atins, reactiile
imprevizibile se completeaza cu priviri afundate in ascunzisurile sufletului sau in
masurd ce haosul realitatii asediaza fiinta, o ia prizoniera. Dispare conflictul cu
lucrurile sau oamenii din jur, se complica tesdtura psihologicd si se accentueaza
resemnarea. Individul, faptele si intdmplarile devin un balci de dimensiuni gigantice,
in care fiecare actiune zugraveste un joc al marionetelor ce configureaza realitatea in
functie de interiorul omului. Figuri schimbatoare si peisaje solitare, imagini
neprevazute si aparente misterioase ajung sa restaureze o lume de nerecunoscut, a
carei finalitate rimane omul tulburat si nelinistit, incapabil sa-si gdseasca echilibrul.

Onirismul structural sau estetic, teoretizat de Dumitru Tepeneag si Leonid
Dimov, propune o experientd alternativd in privinta interogarii realitdtii, a relatiei
dintre autor si personaj, pornind de la articolele acestora. In ,,Autorul si personajele
sale”, Dumitru Tepeneag analizeaza, la modul sintetic, istoria legaturii dintre cele
douad instante ale comunicarii narative, denumind situatia participantului la actiune
drept o conditie oedipiand. Teoreticianul considera ca scriitorul realist, méanat de
inlauntrul lor, le stie toate obiceiurile, maniile, viciile, le cunoaste nu numai
vesmintele si infatisarea fizica, dar si dorintele, intentiile™. Treptat, naratorul devine
un ratacitor intr-o lume nesigurd, iar personajul — un cautator care transforma
evenimentele exterioare in sursd de inspiratie pentru discursul interior, rostit cu o
sinceritate ostentativa. Nici amanuntele faptice sau descriptive nu trebuie neglijate,
personajele purtand acelasi mesaj: echilibrul lumii a fost zdruncinat de evenimente cu

3 Manfred Plitz, Fabula identitatii. Romanul american din anii saizeci. Traducere si prefatd de
Ana Burlui, lasi, Institutul European, 1995, p. 38.

4 Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, ,,Autorul si personajele sale”, in Onirismul estetic.
Antologie de texte teoretice, interpretari critice si prefata de Marian Victor Buciu, Bucuresti,
Curtea Veche, 2007, p. 51.
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efecte iremediabile. Ordinea si binele nu se instaureazd nicicadnd, Intdmplarile
amplificand capacitatea omului de a actiona in sens negativ, chiar distructiv.

Prin intermediul creatiei lui Alain Robbe-Grillet, apar eroii ce traiesc situatia
anonimizarii, revoltandu-se Tmpotriva scriitorului pentru a-si dobandi libertatea si
consistenta, chiar daca lectorul nu stie mai nimic despre acestia: portret fizic, stare
civila, preocupari, obiceiuri. Discursul epic isi asuma stilul aparent neutru, tehnica
detaliului halucinant, ruptura fata de personajul clasic privit ca o entitate imuabila,
pentru a face loc unor fiinte fictive care triesc intr-un prezent incert, (des)facut sub
ochii cititorului. Spectacolul format din evenimente traumatizante pune in lumina o
realitate n care totul se relativizeaza, generand o stare de confuzie: ,,destinul unui
homme égaré ce strabate un univers labirintic, in care a pierdut orice punct sigur de
orientare™.

Opera lui Alain Robbe-Grillet a influentat modul de a crea al lui Dumitru
Tepeneag, cel din urma fiind si traducator al romanelor scriitorului francez. Mai mult,
este personajul din proza sa scurtd croit dupa noile coordonate ale miscarii literare pe
care o teoretizeazi, in 1963, acelasi Robbe-Grillet? Intr-o anumiti masura, da, chiar
daca opera scriitorului roman valorificd formule si tehnici literare diferite, insa le
adapteaza viziunii sale artistice, in concordanta cu teoria onirismului estetic: ,,Eu nu
pretind ca n-am fost influentat de Robbe-Grillet [...]. Asupra mea, ca si asupra mai
tuturor scriitorilor, s-au exercitat tot felul de influente®. De asemenea, s-a Tmpotrivit
alegorismului kafkian, distantandu-se de acea estetica a arbitrariului si a absurdului,
fiind constient ca nu ar fi devenit nici mai mult, nici mai putin decat un imitator.

Scrierile sale de inceput constituie, de fapt, o proza de esenta antirealista, in
care verosimilitatea actiunii si veridicitatea personajelor, referentialitatea si
reprezentarea au trecut in plan secund, lasand loc unui discurs narativ productiv si
sugestiv. Lipsitd de o cronologie internd, creatia devine constructie muzicala, in care
se respectd regula circularitatii si a simultaneitdtii, iar revenirile si reludrile se afla
intr-o relatie complexa de interdependenta. Segmentele componente ale epicului
incorporeaza fantasmele omniprezente, motivele obsesive, propunand un univers sub
domnia relativului, a ipoteticului si a arbitrarului. Problema identitatii personajelor
este pusa de autor din unghiul cititorului strabatut de o curiozitate ciudata, fard a
intelege pe deplin filmul evenimentelor ce se deruleazi in fata sa. in plus, privirea
naratorului retine, ca o camera de filmat, spectacolul exterior, fara a putea perturba
gesturile personajelor regasite Intr-0 stare permanenta de ambiguitate.

Despre rolul personajului in proza de tip oniric a discutat insusi Dumitru
Tepeneag de-a lungul articolelor teoretice reunite in cele doua antologii, dar si in
interviuri sau jurnale. Lumea fictionald propusd de onirici inglobeaza totul, nu
respectd canoanele scriiturii traditionale, propunand oameni ce poartd cu sine o
neliniste totald, o teama cutremuratoare: ,,Ca Libertate, scriitura nu e decat un
moment”™’. Din lupta cu destinul, se retrage pentru a ratici aievea intr-un vacarm
cotidian, fiind un martor care nu poate interveni niciodata, intrucat e nesigur si lipsit
de putere decizionala. Constient de faptul ca totul e zadarnic, personajul devine o
marioneta care inregistreaza imagini din prezent, succedate in amintire fara vreun un

S Ibidem, p. 158.

® Dumitru Tepeneag, lon Simut, Clepsidra rdasturnata. Dialog cu Ion Simug, urmate de o
Addenda, Bucuresti, Paralela 45, 2003, p. 125.

" Roland Barthes, Gradul zero..., op.cit., p. 19.
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scop precis: ,,Prezentul nu poate fi decét privit, nu istorisit, si atunci inseamna ca
personajul nu poate evolua, nu poate avea o istorie™®,

In textele lui Tepeneag, personajul nu are o identitate precisa, triieste intr-un
prezent incert care se edifica sub ochii lectorului. Personajul se converteste intr-0
fictiune care determina ivirea unei alte fictiuni, prin care se reconstituie fetele multiple
ale unui univers labirintic. Acest zeu al actiunii detine o putere de dezordine care
transmuta totul. El slobozeste fricile, raspandeste slabiciunile, se lasd cuprins de
vertijul neantului, raménand captiv la granita dintre spectacol si autenticitate. Nu
doreste sa se retragd din lume, ci sa o exploreze, croindu-si drum intr-un spatiu al
zgomotelor, in care viata poate fi vazuta ca un refugiu din calea mortii. De cele mai
multe ori, el nu are nume de familie, pare un nimeni. Vrea sa ajunga dintr-un loc in
altul, evidentiindu-se printr-o gestica expresiva, substitut al frustrarii sociale, totul sub
semnul esecului.

Trebuie mentionat cd suprarealismul acordd visului statutul de procedeu
expresiv ce il poate ajuta pe om sa patrunda pe drumul misterului, pentru a cuceri
irationalul si imprevizibilul, ilimitatul si atemporalul. Astfel, visul si miraculosul
devin forme ale libertatii 1duntrice in absenta oricarui control al ratiunii, coborand in
adancurile fiintei pentru a extrage semne ale unei experiente primordiale. Lucrurile si
fenomenele formeaza o unitate la nivelul absolutului si al esentialitatii. Se urmareste
eliberarea de lumea sensibila, evadarea din ghearele logicii si ale obisnuintei, cautarea
unui scop in ascunzisurile tainice ale sufletului. Gratie visului, suprarealistii
cerceteaza zonele obscure ale fiintei pentru a extrage de acolo experiente ale unui
trecut indepartat. In acest sens, Salvattore Battaglia considera cd suprarealismul
combind la modul creator jocul, fictiunea si capriciile omului, nefiind altceva decat
evolutia unor ipoteze de esentd romantica: ,,Si suprarealistii postuleaza, in felul lor, o
transcendenta, o metafizica care se manifesta prin acorduri nepregatite si neprevazute,
prin participari intuitive i spontane™.

Momentele lipsite de importanta din existenta umana devin elemente ale unei
cronici anonime, care transcrie o lume inertd, un teritoriu al nimanui si totusi al
tuturor. Aici, fiecare eveniment consemneaza sclavia omului atent sd pund in joc
micile observatii, in dauna libertétii interioare. Visul suprarealistilor se doreste a fi un
brav salvator al irationalului, al imprevizibilului, dar si al supranaturalului, ncercand
astfel sd solutioneze problemele esentiale ale vietii: ,,acea suprarealitate visatd nu
putea fi gasitd altundeva decat in limitele acestei realititi, a «miraculosului
cotidian»?, Agresivitatea este un instrument in confruntarea evenimentelor si se
descopera ca un simtamant reinviat de starea de nesiguranta si insuficientd morala.
Atunci cénd rezistenta e provocatd de imposibilitatea de a intelege mecanismele
societdtii, omul se simte umilit si sfirseste prin a se identifica cu intamplarile
dezumanizante parcurse.

8 Dumitru Tepeneag, ,,Ipostaze ale romanului actual”, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag,
Momentul oniric. Antologie ingrijita de Corin Braga. Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1997, p.
89.

® Salvatore Battaglia, Mitografia personajului, Traducere de Alexandru George, Bucuresti,
Univers, 1976, p. 333.

10 Ovidiu Morar, ,,Ce e suprarealismul?”, in Suprarealismul romanesc, Bucuresti, Tracus Arte,
2014, p. 21.
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Scriitorul oniric nu fuge de realitate, ci o creeaza, uzitand de legile visului,
conform unei constructii logice, opunandu-se dicteului automat al teoriei
suprarealiste. Realitatea nu ar fi traita, ci transformata, iar timpul s-ar converti n
spatiu, lucrurile fiind organizate intr-o simultaneitate. Fara a evada din real asemenea
romanticului, oniricul impune o altd modalitate de a percepe realitatea prin textele sale
centrate pe ideea de experiment, textele lui Dumitru Tepeneag transformandu-se intr-
o sinteza intre dezideratul sau teoretic si formulele estetice anterioare. Problematica
visului evidentiaza producerea textului in deplina luciditate, intrucat prozatorul nu
porneste de la vis pentru a ramane la el, ci ajunge la vis dinspre realitate, oferindu-i
semnificatie si substantd. Visul reorganizeaza constructia narativa, la modul direct,
fara a fi o cale de evadare din realitate, ci doar un mijloc de a o interpreta, chiar de a
o invada, discursul narativ fiind orientat spre profunzimea realului si spre cautarea
transcendentului. Oniricul creioneaza intamplari si personaje preluate din realitatea
autorului ascuns in narator, fara a propune o fictiune autobiografica, iar sensul se
dezvaluie o data cu textul propriu-zis.

Din punctul nostru de vedere, personajele lui Dumitru Tepeneag sunt rodul
unei adevarate cercetari, din care se observa lectia lucrurilor marunte, a detaliilor ce
configureazd o realitate vagd, dar coplesitoare. Aceastd incursiune in istoria
personajului demonstreaza faptul ca acest tipar narativ este strans legat de imaginatia
scriitorului, de cercetarile sale literare anterioare. Scriitorul oniric pus in discutie
valorifica, Tn mare masurd, valentele estetice ale Tnaintasilor, conturand perspectiva
proprie asupra indivizilor care populeaza scrierile sale. Lumea devine o padure de
simboluri dificil de inteles de catre insul inchis intr-un univers al propriilor
dezechilibre. Se observa un efort neconsolat al protagonistului spre neliniste, o
ratacire halucinantd prin diverse locuri, o iubire netdrmuritd de libertate, toate
asociindu-se cu orgoliul violent sau cu dispretul fata de orice conventie.

Altfel spus, actele (ne)controlate ale personajelor condamna artificialitatea
absolutd a societatii, lipsa de ordine a celorlalti, absurdul intdmplarilor: ,,Personajele
isi pierd orice identitate in aceastd viziune a lumii ca conglomerat. intr-un univers
labirintic, subteran, ele devin cum insusi autorul a dorit, fiinte fara fizionomie
particulard, numere de inventar”'" Intre obsesii si senzatii, eroul respinge experienta,
dar o acumuleaza si o coboara la nivelul propriei lumi pierdute indaratul timpului.
Este clar ca scriitorul oniric creioneaza un univers fictional in care personajele devin
niste voci pe care naratorul nu pare a le asculta, ci doar le inregistreaza actele de
comportament si mesajele fragmentare.

in altd ordine de idei, noi consideram ca elemente ale transcendentului se
ivesc pe parcursul acestor texte in proza, uneori sub forma unor simboluri sau a unei
stdri, a unui gand: piramidele de scaune capatd semnificatia unei cautari incerte, dar
asidue, chiar daca cel cautat nu este nici macar zarit. Discursul protagonistului este o
modalitate prin care sa patrunda pe drumul misterului, dincolo de sensibilitatea umana
unde se situeazd adeviarurile cautate. Lumea apare ca o fatalitate, deloc
impresionabila, despuiata de constiintda sau autocritica, desfasurandu-se intr-o
atmosfera de nesigurantd, neintelegere si banuiald continua. Orice gest dureros si
respingdtor, orice privire impaciuitoare sau disperata reinnoieste sensul misterios al

11 Romul Munteanu, ,,Noul roman si ipostazele personajului”, in Noul roman francez. Preludii
la o poetica a antiromanului, Bucuresti, Univers, 1973, p. 169.
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existentei, al destinului, pentru a descifra elementele camuflate in efemera conditie
umana.

Astfel, a scrie reprezintd o modalitate de a lupta impotriva mortii, de a afirma
0 convingere, de a invada realul, personajele percepand realitatea visului ca pe un dat
firesc, trecerile dintr-un plan in altul realizAndu-se pe nesimtite. Artistul oniric creeaza
opera in mijlocul céreia se construieste pentru a se regasi, pentru a se reintoarce in
mod voit la esentd. Trebuie precizat faptul ca onirismul pastreaza, ca orice miscare
esteticd, elemente ale traditiei literare clasice, suprarealiste si romantice. intr-0
perioadd de cenzurd practicatd de regimul ceausist, iesirea din realitate prin
intermediul visului era o deviere de la ordinea comunista. Creatia oniricilor devine o
modalitate de sfredelire a realitatii, un instrument de cautare a adevarului in lume, fara
a descrie un anumit decor, obiecte si evenimente din realitatea imediata. Universul se
consolideaza printr-un gest lucid al artistului oniric, pentru care limitele spatio-
temporale sunt abolite.

Scriitorul izbuteste sd dezvolte o lume enigmatica in care fiecare personaj
devine o aparenta, iar naratorul-personaj vrea sa inlature valul agezat asupra celorlalti,
zidul apdrut intre aici si dincolo, din dorinta de a surprinde esentele. Omul devine doar
un oaspete cu un drept de sedere limitat, iar insemnele transcendentei par a-l obliga
sd recunoasca neputintele, finitudinea si imposibilitatea de a decripta tainele conditiei
umane. Suferinta fiintei este cauzata de sentimentul solitudinii si al instabilitatii, iar
explorarea lumii exterioare ne ofera tot atatea cai de acces in intimitatea universului
interior. Personajele traiesc in umbra unei forte nevazute care le determind conduita,
le marcheaza in mod clar destinul: ,,Constiinta captiva traieste visul, constransa de
aceasta la forte capricioase, damnatd, din cauze neidentificabile”*2. De cele mai multe
ori, soarta fiintei se cladeste din rataciri, se faureste intr-o realitate care nu Ti poate
oferi nicio certitudine, niciun punct de sprijin, dar cautd sa demonstreze ca ar putea sa
organizeze circul cotidian in absenta unei forte atotputernice. Lamurit de inutilitatea
incercarilor sale de a ajunge la divinitate, prin intermediul inaltarii sau al zborului,
personajul-narator vrea sa isi demonstreze siesi ca puterea sa de a schimba fata lumii
il va conduce la adevarurile existentiale cautate.
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